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- Patataj patataj, koniku — szeptata mata Hanusia, prowadzac po
podiodze malutkiego krokodylka. Krokodylka dostata w przedszko-
lu od Swiqtego Mikotaja. Po odpakowaniu podarunku w pierwszym
momencie byfo jej troche smutno, gdyz jej brat wtasnie bawit sie
$licznym misiaczkiem wyciggnigtym wprost z mikotajowego wor-
ka. Jak zwykle miat szcze$cie... Ale nagle przyszto jej do gtowy,
ze zielonemu zwierzatku bedzie przykro, bo go nikt nie kocha, wiec
szybko przycisneta do siebie plastikowa maskotke. Na pewno $licz-
nie sie bawi, cho¢ sam wcale nie jest $liczny... | jest zupetnie sam
na $wiecie! — bo Hanusia widziata juz bardzo duzo misiéw — kilka,
a krokodylka ani jednego.

Krokodylek nie do konca byt krokodylkiem. Mikotaj wiedziat,
co robi, a Hanusia wkrdtce odkryta, jak zwierzak naprawde wyglada.
Byt brazowo-rudy jak kasztan, z krétka grzywka jak szczoteczka
do zeb6w, spiczastymi uszami jak tédeczki i dtuuugim ogonem.
To nic, ze wszyscy widzieli cztery krdtkie fapy i zebata paszcze
— to byto przebranie. Wszystko wydato sie tego okropnego dnia, gdy
nic sie nie udawato: gdy zupa sama wylata sie z talerza i mama tro-
che krzyczata, a potem dywan sam sie podwinat i Hanusia upadta,
apotem jej czasem-fajny-ale-najczes$ciej-wstretny-brat poszczypatja
i sam zaczat wrzeszcze¢... Hanusia schowata sie pod stotem, wzig-
ta ze soba biednego niechcianego krokodylka i... Krokodylek nagle
mrugnat, a wszystko znikio! Zwierzatko zeskoczyto z rak dziewczyn-
ki, zmienito kolor, rozwineto skrzydta i typneto ciemnym madrym
okiem... To byt konik! — malenki i troche dziwny, taki jak w opowiesci
cioci-babci, u ktérej Hanusia byta ,na przechowaniu”, gdy rodzice
z jej bratem wyjechali. ,Konik Warminski” — ciocia-babcia pokazata
jeden z obrazkéw na kaflach cieptego pieca. Konik byt malowany tro-
che tak, jakby go Hanusia sama rysowata grubg kreska: miat sztyw-
ng fryzowana grzywke i zakrecony w figlarny loczek ogon. Nie miat
skrzydet, ale...

Zapatrzona w przestrzen Hanusia tracona rézowym cieptym nosem
konika nie zastanawiata sie diugo — wsiadta na niski bezpieczny
grzbiet, zwierzak rozwinat skrzydta i odlecieli. Najpierw troche kra-
zylinad miastem, a potem nad nie-wiadomo-czym — ale byto $licznie.
Konik umiat méwi¢. Wyjasnit Hanusi, ze dla niej jest Warminskim
Konikiem Kaflowym, bo tu, gdzie teraz mieszkata z rodzicami i bra-
tem, byli inni mieszkancy, co tez mieli piece, a na nich kafle, na kt6-
rych on hasat. | ze, gdy ci ludzie znikneli, a §wiat zaczat huczeé, konik
zmienit postac i stat sie krokodylkiem, aby uciec pustymi rurami pod
ziemie.

Wokét nich zaczety krazy¢ wielkie biate ptatki $niegu, a $wiat wy-
gladat jak wielki kafel z pieca. W dole byto wida¢ kres$lone grubg
niebieska linig drzewa jak parasolki, domy i domki jak pudetka, po-
jawity sie Koty Warminskie, Kréwki, inne Koniki, stada wirujgcych
kot i laleczek wycinankowych. Hanusi coraz bardziej sie tu podobato.
Bardziej niz w domu.

Zabawa choinkowa w Przedszkolu
Miejskim w Olsztynie (1959 r.)
Ze zbioréw dzs WBP w QOlsztynie

- A co by$ najbardziej chciata, Hanusiu? — zapytat konik migekkim,
zabawnym gtosem.

- Zeby mama tez mogta latac, i méj brat, i tata — powiedziata dziew-
czynka.

- Nie — zarzat cienko konik — ja taki jestem tylko dla Ciebie, dla innych
bytbym krokodylem, czasem bardzo wielkim, dla innych znéw psem
z zebami, albo takim mitym, co prowadzi, a dla innych cztowiekiem
z sierpem. Ale latam tylko z Tobg. Wymysl co$ innego, dobrze?

- Zeby$my codziennie latali!

- Codziennie to nie — konik bryknat. — Codziennie jestem krokodyl-
kiem. Ale polecimy znéw wtedy, gdy co$ sie stanie, a ty nie bedziesz
chciata na to patrzec.

- | tak juz zawsze? — Hanusia $cisneta konika za szyje.

- Nawet diuzej, bo gdy kiedys$ przylece po ciebie, to juz nigdy nie
wrdcimy.
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Tamdj i fowdj" dla grzecznych czytelnikow Mikotaj naprzynosit
peten wor powigzanych kolorowymi wstazeczkami prezentow,
a dla niegrzecznych — to samo. Rozpakuijta, sie nie béjta: gadki,
baje, rymowanki bum cyk cyk.

Azali o dziedzictwie kulturowym powiedzieli lzabela
Lewandowska, Edward Cyfus i Waldemar Majcher. Jednakowoz
0 ludowych korzeniach muzyki napisat Krzysztof Dariusz
Szatrawski. Zaiste o kapliczkach i sztuce zainspirowanej ludo-
woscig w recenzji pobzdurzyta Anna Rau. Karolina Kunciak oraz
Maria Chomyn zatancowaty na papierze niemieckie i ukrain-
skie igry ludowe, za$ o diabelskich skrzypcach wymuzykowat
Waldemar Tychek. W tym wszystkim zamieszat diabet-elegan-
cik z recenzji Anity Romulewicz.

Co jeszcze znajdziemy wsrdd grudniowych paczuszek? — o le-
pieniu dzbankdw, o $piewaniu solo i w zespole, o tancach i har-
cach, o choinkach, konikach, miastach i miasteczkach, i takie
tam hej.

Co by nie zapomnie¢ o biezacych sprawach — wywiad Ewy
Zdrojkowskiej z Jerzym lligiem zamknat nam Rok Mitoszowski
na Warmii i Mazurach.

Prezenty znane i oczekiwane to: galeria w $rodku numeru,
czyli prace Barbary Hulanickiej, szkic z obrazkiem Dariusza
Szymanowskiego, recenzja muzyczna Krzysztofa Dariusza
Szatrawskiego oraz Fotomonter. Cato$¢ okrasity prace pla-
styczne artystow amatoréw o tematyce od jelonka do ogonka.

0j dana oj dana, matulu kochana,
z najlepszymi zyczeniami

Redakcja HEJ!

=

1 Znajdz w stowniczku na stronie 15.
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Trzeba zmieni¢ spo

z Waldemarem Majcherem, artysta,
Gtéwnego Stowarzyszenia Tworcow
rozmawia Ilwona Bolinska-Walendzik

Iwona Bolinska-Walendzik: Co mozesz powiedzie¢ na temat
sztuki ludowej w regionie. Znasz ten problem z réznych stron,
Ty jako twérca, Ty jako cztowiek pracujacy na rzecz dziedzic-
twa kulturowego Warmii i Mazur.

Waldemar Majcher: Jest to temat ciggle jeszcze nie zbadany i mato
doceniany. Dlatego, poniewaz arty$ci, ktdrzy inspiruja sie sztuka
ludowa lub ja tworza, nie zawsze sie ujawniaja. Wynika to miedzy
innymi z tego, ze do nich sie mato dociera, mieszkajg czesto w bar-
dzo matych miejscowos$ciach. Przy okazji jarmarkéw, réznych im-
prez gminnych, takich jak dozynki — kiedy jestem na nich — dopiero
tam sie okazuje, ze kto$ co$ ciekawego tworzy. Wielu twércéw nie
pokazuje swoich prac, twierdzac, ze robig to dla siebie. Obecnie
jestem prezesem ogdlnopolskiego Stowarzyszenia Twércéw Ludo-
wych, ktére powstato w 1968 r. Jego gtdwnym celem statutowym
jest tworcze kultywowanie tradycji kultury ludowej we wszyst-
kich dziedzinach i rodzajach plastyki, folkloru i literatury ludowej,
popularyzacja jej najwarto$ciowszych przejawéw oraz roztaczanie
szeroko rozumianej opieki nad twdrcami ludowymi — w tym ich
reprezentacja oraz zbhiorowe zarzadzanie i ochrona powierzonych
Stowarzyszeniu praw autorskich lub praw pokrewnych. W ramach
naszych dziatan statutowych opracowujemy i gromadzimy ogélno-
polska baze danych dotyczaca twoércow ludowych i rzemieslnikow
(gingce zawody) zatwierdzanych przez Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego. W wojewédztwie warmifisko-mazurskim naleza-
cych do Stowarzyszenia cztonkdéw jest ok. 40, sa to zweryfikowani
pod wzgledem etnograficznym twoércy ludowi w zakresie wszyst-
kich dziedzin sztuk plastycznych i folkloru tj. wykonawstwa piesni
i tancow, muzyki ludowej oraz wszelkich form ekspozycji scenicz-
nych teatru ludowego, zwyczajéw, obrzedéw oraz literatury pisanej
i ustnej. Zapisac sie do Stowarzyszenia nie mozna, trzeba zostac¢ do
niego przyjetym przez Komisje Ministerialng na podstawie prac, do-
robku i osiggnie¢ (podobnie jak przyjecie do ZPAP). Ale zeby zostaé
przyjetym, nie raz trzeba sig starac o to kilka lat. Na przyktad ktos,
kto ma dyplom szkoty artystycznej, nie moze by¢ juz twérca ludo-
wym. W réznych krajach jest to réznie rozwigzane, przyktadowo
na Litwie jest tak, ze artysta z dyplomem moze by¢ twérca, choé
oczywiscie musi tworzy¢ w tej konwencji.

W wyniku dotychczasowej pracy Stowarzyszenia powstaty w jego
lubelskiej siedzibie ogélnopolskie zbiory dokumentéw, jakich nie po-
siada zadna instytucja w kraju. Obejmujg one biografie twércow
ludowych, dokumentacje poszczegélnych dziedzin twérczos$ci lu-
dowej, dokumenty ikonograficzne, nagrania fono i wideo. Na dzien
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sob mysleni

prezesem Zarzgdu
Ludowych,

dzisiejszy w tej bazie danych wpisanych jest okoto 430. twércow
znaszego wojewddztwa. Sg to rézni arty$ci, niekoniecznie tworzacy
w konwenc;ji sztuki ludowej, sg to ludzie, ktérzy po prostu wykonujg
hafty, obrazy, rzezby... Natomiast nie zawsze jest to sztuka ludowa
zwigzana z regionem lub z miejscem pochodzenia danego twércy.

I.B.-W.: Tworca ludowy w takim wspoétczesnym rozumieniu nie
musi nawigzywa¢ do tradycji regionu, jest twérca, bo tworzy
z potrzeby tworzenia.

W.M.: Nasz region obecnie jest mieszanka kulturowa, gdzie po woj-
nie w wyniku sytuacji politycznej ludno$¢ zostata praktycznie wy-
mieszana. Statystyki oficjalne podaja, ze na przyktad 10% ludnosci
w naszym wojewddztwie to inne narodowosci, osoby pochodzenia
ukrainskiego, litewskiego, niemieckiego itd. | teraz jak to powigzaé
z dziedzictwem naszego regionu? To, co ci ludzie wynie$li z domu,
jest bardzo wazne. Dlatego trzeba bra¢ pod uwage nie tylko dzie-
dzictwo miejsca, ale takze dziedzictwo ludzi.

I.B.-W.: Wiele regionéw ma ciagtos¢ dziedzictwa miejsca,
my, tak jak mowisz, jestesmy bardzo wymieszani. Czy widaé
w sztuce te wielokulturowosé?

W.M.: Tak, to wida¢, zwtaszcza od niedawna. Poszczegdlne naro-
dowosci w ostatnim okresie wyszty z cienia, cho¢by Ukraifcy i ich
dziedzictwo. Wcze$niej byli oni takg spoteczno$cig hermetyczng,
ale od pewnego czasu to sig juz zmienito i teraz pokazujg sie w réz-
nym wymiarze, nawet w programach ogélnopolskich, gdzie wida¢
takie zespoty jak ,Horpyna“, czy ,Enej”. Aktywnie dziatajq tez grupy
teatralne, czy wokalne, skupione przy liceum w Gérowie Itaweckim.
Widaé, ze ludzie ci s dumni ze swojego pochodzenia i podtrzymuja
swoje dziedzictwo kulturowe — to, co wyniesli z domu, czego sie
nauczyli od swoich rodzicéw, dziadkéw, od rodziny. To sie przeja-
wia takze w dziatalnos$ci plastycznej, takiej jak robienie pisanek,
ale takze w obyczajach, w obrzedach, w stroju. Elementy ludowe
pojawiajg sie w strojach zespotéw ukrainskich — jest to stosowa-
ne na porzadku dziennym. Z kolei stréj warminski przez to, ze nie
ma za duzo wzorcéw, nie zawsze jest zgodny z prawda historyczna.
Zespoty, ktére chcg pokazaé co$ zwigzanego z regionem, majg mato
materiatow. | tu jest luka. Teraz wtasnie pracujemy, tu mam na my-
$li siebie i inne osoby zwigzane zawodowo z ochrong dziedzictwa
kultury niematerialnej, nad przygotowaniem materiatéw popularno-
-naukowych, bedacych bardziej instruktazem dla szkoétf, Swietlic,
gminnych lub powiatowych o$rodkéw kultury. Tak, by mie¢ skad
zaczerpna¢ takie wzorce. Dobrym przyktadem tego typu publikacji




Z archiwum W. Majchera
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moze byc ksigzka Anny Sarnowskiej o tancach warminskich. Nato-
miast brak jest wcigz ksiazki o strojach, o ich kolorystyce, krojach,
detalach. Do zrobienia jest bardzo duzo, takiej pracy u podstaw.
Trzeba zmieni¢ sposéb myslenia ludzi, wnikngé w ich §wiadomos¢.

1.B.-W.: Wtasnie, a jak mozna zmieni¢ Swiadomos¢ ludzi, ktorzy
w duzej mierze sa ludnoscia naptywowa? | te poczucie miejsca
jest trudna dla nich — dla nas - rzecza do zidentyfikowania.

W.M.: To jest i trudne, ale tez i tatwe. Trzeba zacza¢ od siebie i od
swojej rodziny przede wszystkim. Nalezy szuka¢ korzeni, skad sig
wywodze, skad pochodze. | jesli sie chce kontynuowacé ten przekaz
i tradycje rodzinne, to jest to — wedtug mnie — najbardziej istotne,
najcenniejsze. Jak sig odnajdzie swoje korzenie i dowie sie, skad sie

tu wzieto, powinno sig kontynuowac ten przekaz. Nie trzeba nasla-
dowac innych wzorcow.

W moim przypadku umiejscowienie korzeni mojej rodziny nie jest
tatwe, poniewaz dziadkowie pochodzg z réznych regionéw Polski:
ze strony ojca — ze Slaska, ze strony mamy — z Wilefiszczyzny,
a koleje ich loséw sprawity, ze znaleZli sie we Francji i tam uro-
dzili sie¢ zaréwno mdj tata jak i moja mama. Dopiero po wojnie
moi rodzice juz jako doro$li znalezli sie w Polsce. Ja urodzitem sig
w Olsztynie. | wtasciwie kim ja jestem? Moi rodzice poznali sig
tutaj, moje dzieci urodzity sie tez w Olsztynie. Moge powiedzie¢,
ze jestem Polakiem, ale moge tez powiedzieé¢, ze jestem obywate-
lem Europy. Czuje sie tez Warmiakiem, moje dzieci sie tak czuja, ale
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w gtowie jest zakodowana informacja na przyktad o Francji. Zrobi-
tem taka wycieczke zycia, zabratem swoich rodzicow do Francji,
do miejsc, gdzie sie urodzili, wychowywali, mieszkali. | okazato sig
to niesamowite, méj ojciec, ,stary” chtop, spotkat sige ze swoimi
réwiesnikami i zmienit sie w tym momencie w nastolatka. Zaczeli
sobie przypomina¢ i opowiadac rézne rzeczy, takie jak gra w pitke
z Niemcami o zycie — kto wygrat, ten przezyt. Wazne sg takie wy-
prawy, poszukiwanie swoich korzeni, pozwala to nam na okreslenie,
kim jestem i co mnie faczy z danym miejscem.

1.B.-W.: W swojej tworczosci nawigzujesz do sztuki ludowej
Warmii i Mazur, co Cig inspiruje?

W.M.: Tak jak juz méwitem, ja sie tutaj urodzitem, czuje sie wiec
Warmiakiem zwigzanym z tg ziemig i uwazam, ze rzemiosto tego
regionu jest wspaniate. Warmia i Mazury maja tak bogatg historie,
wspaniatych ludzi, ktérzy tutaj mieszkali. Przyktadowo jeden z mo-
ich cykli obrazéw nawigzywat do motywow, jakie byty malowane
w XVIII w. na kaflach piecowych. Trudno jest rozgraniczy¢, ktdre
kafle byty warminskie, a ktére mazurskie. Zaktady produkcyjne byty
m.in. w Olsztynie, Pasymiu, Szczytnie i Nidzicy. Kafle — i owszem
— byty czasem datowane, ale niestety nie zawsze byfa sygnatura
warsztatu, z ktérego pochodzity. Wzory na tutejszych kaflach tez
byty ewenementem na skale kraju. Wzorce czerpano z réznych mo-
tywoéw — to byty cate sceny, ktére o czym$ mowity, o zyciu tych lu-
dzi, o ich zwyczajach, czasem przeSmiewcze, czasem patriotyczne.
Przyktadowo na jednym z kafli byto dwéch zotnierzy, pomigdzy nimi
namalowane serce, a w sercu napis ,Jeszcze Polska nie zgineta, ale
musi zging¢ pan jej” — kafel datowany na 1794 r. Warsztaty kaflar-
skie byty tu miejscowe, nazwiska zdunéw miaty brzmienie i polskie,
i niemieckie, na przyktad Pantel, Johan Karpowicz, Friedrich Nad-
rowski, Michael Moczadty. Ulubiong mojg inspiracja w obrazach
byto raczej nawigzanie do sztuki wtasciwie bardziej naiwnej niz
ludowej. Prosta, nieporadna kreska, brak perspektywy, na pierw-
szym planie mniejsze postacie, dalej wieksze, perspektywa ptasia
(przez wiele lat bytem szybownikiem i ta perspektywa bardzo mi
pasuje oraz do dzi$ fascynuje), urzekta mnie prostota tutejszego ma-
larstwa. Moja twdrczo$¢ to rowniez trzydziesci lat wytrwatej pracy,
préb, ale i bieddw.

I.B.-W.: Czy dzisiaj mozna znalez¢ na Warmii i Mazurach praw-
dziwg sztuke ludowa?

W.M.: Sztuka ludowa, ta taka prawdziwa, czysta, wyptywa z po-
trzeby serca. Znam twércdw, ktérzy nie stuchajg komentarzy i kry-
tykéw. Tworzg, bo tworza, méwiac: , A co mi tam bedzie kto$ gadat,
ja i tak wiem swoje”. Jedng z ciekawszych postaci jest juz niezy-
jacy gtuchoniemy rzezbiarz z okolic Wegorzewa, Stanistaw Rek.
Ze wzgledu na to, ze byt gtuchoniemy, nie mdégt stucha¢ komenta-
rzy, zadnych uwag. Nie ogladat telewizji, robit po prostu tak, jak mu
dyktowato serce. Rzezbit w pracowni w stodole u siostry. Gdy byto
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tak zimno, ze dfuto mu przymarzato do reki, to ktadt sie do tézka
i ,chorowat”, i tak dtugo chorowat, péki pogoda nie byta lepsza.
Wtedy wychodzit do pracowni i rzezbit. Jego kompozycje rzezbiar-
skie byty tak misterne i tak wspaniate (na przyktad szopki), ze za-
chwycali sie nimi najwigksi krytycy w Polsce podobnie jak pracami
Nikifora, jak Stasia Koguciuka spod Lublina. Wigc mozna powiedzie¢,
ze ta prawdziwa sztuka ludowa wciaz sie pojawia.

I.B.-W.: Czy jarmarki to tradycja czy komercja?

W.M.: W tej chwili jarmarki to bardziej komercja, na przyktad taki
Jarmark Ludowy w Wegorzewie, gdzie na ponad 100 stoisk, tyl-
ko 30% to stoiska twércow ludowych i rzemieslnikéw, a pozostate
to tak zwana ,chinszczyzna”. Jarmarkéw jest coraz wiecej, teraz
wtiasciwie kazda gmina, miasteczko, miasto, region ma za punkt
honoru robi¢ jarmark sztuki ludowej, rekodzieta. Oczywiscie nie-
unikniony jest postep zycia, twodrca nie jest jak kiedy$ mato wy-
ksztatcony, nie tylko mieszka na wsi. W tej chwili twérca jezdzi
samochodem, postuguje sie Internetem, ma swojg strone. Nie do
konca to przystaje do sztuki ludowej, ale jesli kto§ kontynuuje ro-
dzinng tradycje, pracuje w konwencji ludowej, nie wymysla nowych
wzoréw, trzyma sie kanonéw regionalnych, nie wykracza poza te-
matyke ludowa, to jest twércg ludowym. Natomiast jego wytwory
nie majg juz tego samego charakteru i zastosowania, co dawniej.
Przyktadem moze by¢ zawdd garncarza. Kiedy$ kazdy garnek byt
uzytkowy, potrzebny, w nich sig¢ gotowato, nosito positki na pole.
Dzi$ sa to juz czesto tylko wyroby dekoracyjne. Kowal nigdy nie
byt twérca, kowal byt potrzebny, bo robit to, co jest niezbedne
i potrzebne na wsi. W tej chwili rola kowala takze sie zmienita, nie
ma koni do podkucia... Swiat sig zmienia i kierunki w sztuce ludowe;j
tez ulegaja zmianie. Oczywiscie sg rzeczy w plastyce ludowej, kto-
re sie dalej rozwijaja. Tkaczki nadal produkujg chodniki ,szmaciaki”
z odpaddw i te wytwory co jaki$ czas cieszg sig popularno$cia. Co-
raz czeSciej takze wraca sie do tradycyjnych ozdéb na choinke — ze
stomy, z papieru. Mamy do$¢ chinszczyzny, ktéra nas zalewa, stad
powrot do rekodzieta. Ci prawdziwi twércy majg swoja renome, ich
wytwory sg sprawdzone i zawsze sygnowane — w przeciwienstwie
do wyrobéw masowych. Oni tez nie maja problemu ze zbytem. Tacy
uznani twoércy to na przyktad Marian Murat, mieszkajacy w Biskup-
cu, ktéry swoje rzezby pokazuje w Muzeum w Olsztynku, réwniez
moja zona Ewa, ktéra maluje obrazy na szkle — typowo w konwencji
ludowej, Adam Kuzma z Gizycka, garncarz, ktéry kontynuuje przekaz
rodzinny, pani Kwasniewska, ktéra wyszywa czepce warminskie,
jest tez rodzina Batdygéw z Mazuchdwki, zajmujaca sie tkactwem
dwuosnowowym — najwyzsza szkota jazdy w tej dziedzinie. Takg
tkaning dwuosnowowag z naszego regionu rozstawita, propagowata
i uprawiata Barbara Hulanicka. Wazni sg tez tacy ludzie, ktérym za-
lezy, ktérzy poSwiecajg swoj czas, aby dbac, ozywiaé, pielegnowac
to, co jest istotne w kulturze ludowej. Ci ludzie to np. Barbara Chlu-
dzinska, ktdra zaktadata muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie.



I.B.-W.: Czy mozemy porozmawiaé o kulturze miejskiej w kon-
tekscie kultury ludowej?

W.M.: W zesztym roku weszta ustawa o ochronie dziedzictwa kul-
tury niematerialnej, kultura ludowa jest tylko jednym z elementow
tego dziedzictwa. Wspaniatg robote zwigzang z dawna kulturg miej-
ska i wiejska robi Teatr Wegajty, ktéry obrazuje obrzedy, misteria,
obyczaje.

I.B.-W.: Dzisiaj dostep do sztuki — do kultury — jest olbrzymi
poprzez media. Przez Internet Swiat sie nam bardzo zwezit. Po-
zostawanie w tym swoim $wiecie, wyalienowanym, nawigzu-
jacym do tradycji miejsca, jest bardzo trudne, ale przeciez ta
kultura dawniej tez byta zywa, ulegata wptywom, zmieniata sie.

W.M.: Mnie bardzo cieszy, ze obecnie wzrasta zainteresowanie mto-
dziezy regionem, historig swojej miejscowosci, rodzin, skad przy-
byli, co robili. Sg realizowane projekty, pisane publikacje na temat
tych najmniejszych ojczyzn — o miejscowosciach, ulicach, domach.
Trzeba uczula¢ miodziez na dziedzictwo kulturowe, aby, dziatajac
przez kolejne lata, nie niszczyta tego, co jeszcze zostato. W budow-
nictwie, zeby nawigzywano do tradycji budowlanej, jaka wystepo-
wata na Warmii i Mazurach, nie niszczono krajobrazu kulturowego.
Czytanie krajobrazu jest niezwykle cenng rzecza. Jesli sie tego nie
uczy mtodych ludzi, to w wieku dorostym nie ma to dla nich zna-
czenia, na przykiad nie bedzie wazne, ze ko$ciot przestonimy jaka$
betonowa $ciana, czy ze wyburzymy starg remize. Wazne tez jest,
aby wszystko byto wywazone, zeby nie psu¢ tego, co mamy, tego,
co jest naprawde cenne. Wazne sg lekcje ,regionalne” prowadzo-
ne przez muzea, ale i domowa tradycja, taka jak wspélne pieczenie
piernikdw, robienie ozdéb choinkowych. Dzieci sg takimi zajgciami
bardzo zainteresowane. Bolaczka jest brak zaje¢ manualnych, brak
posiadania podstawowych umiejetnosci — robienia potraw, szycia
czy majsterkowania. W trakcie takich zaje¢ dzieci sie moze troche
pobrudza, ale sg soba. Moze warto zatrzymac sig, co$ razem zrobi¢
i pomysle¢, ze nie zawsze wazne jest tylko mieé, ale i czasem by¢.

1.B.-W.: W swoim biurze otoczony jestes roznymi przedmiotami,
wytworami ludowymi, inspirowanymi kulturg ludowa, rzezba-
mi, pisankami, wyrobami garncarskimi i z papieru. Czy mégtby$
cos$ o nich powiedzieé?

W.M.: Tak, skupie si¢ moze na pisankach, jest ich najwiece;.
Autorkami sg panie z pétnocno-wschodniej cze$ci naszego regio-
nu, z okolic Wegorzewa, ale i Suwatk. Niektére tamtejsze rodziny
majg nawet dwustuletnig tradycje robienia konkretnych wzoréw
na pisankach. Wzory te nie byty ot tak sobie malowane, one miaty
konkretne znaczenia. Jesli chiopak otrzymat takg pisanke, to wie-
dziat, czego moze sie spodziewac od dziewczyny, ktéra mu jg data.
Te pisanki byty malowane po cos$, nie tylko dla dekoracji. Byty cha-
rakterystyczne dla danego regionu, miejscowosci, a nawet — jak juz
mowitem — dla danej rodziny.

I.B.-W.: Waldku, tak na koniec odpowiedz na pytanie, czy to tak
juz bedzie, ze kulturg ludowa bedziemy pielggnowacé, kultywo-
wagé, a nie bedziemy nig zy¢?

W.M.: Wiceminister kultury Danii podczas pewnego spotkania po-
wiedziat, ze Duficzycy majg w muzeach wszystko — i prace swoich
tworcéw, i udokumentowany proces wykonywania. Nie maja jedne-
go — autentycznych twércow, ktérzy te swoja wiedze, umiejetnosci
pozyskali przekazem od rodziny. Jesli jest tam robiony jaki$ pokaz,
to przeprowadzaja go studenci lub osoby przyuczone, interesujace
sie historig. U nas jest jeszcze troche autentyzmu, przekaz jest oso-
bisty i to jest najcenniejsze. | tu tez wazna jest opieka panstwa. My
jako stowarzyszenie mamy ogrom pracy po to, aby ci twércy czuli
sie potrzebni, warto$ciowi, zeby wiedzieli, ze kto$ sie nimi intere-
suje. Dlatego robimy pokazy, szkolenia i wydajemy publikacje, na
przykiad albumy — Obrazy ludowe, Rzezba ludowa. Te wydawnictwa
dotycza catej Polski. Wydajemy tez kwartalnik , Twérczo$¢ ludowa”,
gdzie drukowane sa opracowania naukowcéw na temat kultury lu-
dowej, ale réwniez pokazujemy dorobek konkretnych twdrcéw,
relacje z imprez, a nowo przyjeci cztonkowie majg swojg galerig
w kwartalniku. Organizujemy ogélnopolskie targi sztuki ludowej w
Kazimierzu Dolnym, gdzie moga prezentowac sie twdrcy z catej Pol-
ski. W Stowarzyszeniu dziata rada naukowa, czyli najwybitniejsi pro-
fesorowie: etnolodzy, etnografowie, socjolodzy, jezykoznawcy, kt6-
rzy dbajg o poziom i doradzaja nam. Przewodniczacym rady jest prof.
dr hab. Jan Adamowski, dyrektor Instytutu Kulturoznawstwa UMCS
w Lublinie. Wszyscy powinni$my sie stara¢, by sztuka ludowa po-
zostata autentyczna, to pozwoli jej przetrwac i by¢ jak najdiuzej
czescig naszego zycia.
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Teresa Dwdrznik-Romanska

Jak mrowki nauczyty Ba

(Dziatdowo)

rtka madrosSci

Dawno temu, na trasie pomigdzy Dziatdowem a Lidzbarkiem,

We wsi wszyscy mysleli, ze Bartek zginat od jakiego$ zwierza.

wsrod laséw byta niewielka wioseczka. W domystach tutejszych | Szukali go po lesie nie jeden raz i zatowali bardzo mimo doznanych
mieszkancow prawdopodobnie byty to Grodki. przykrosci. Rodzice i rodzenstwo nieustannie optakiwali syna i bra-

Mieszkancy jej zyli uczciwie i poboznie, cho¢ ubogo. W po- | ta.Z biegiem czasu wszyscy pogodzili sie ze zniknigciem chtopca.
cie czota uprawiali grunt i hodowali zwierzeta, a w wolnych chwi- | - Trudno — méwili — Tak Bég chciat.
lach odwiedzali las, zbierajac grzyby, jagody oraz chrust na opat. A Bartek wcigz naprawiat krzywdy wyrzadzone przez siebie
W niedziele za§ wszyscy chodzili do pobliskiego koscidtka. | tak | w lesie. A kiedy juz wszystkie naprawit, przywotata go krélowa
uptywat dzien za dniem na modlitwie, pracy i zyczliwych pogadusz- | mrowek i tak powiedziata:
kach. Jeden tylko chtopak imieniem Bartek wyrdzniat sie sposréd | - Masz jeszcze jedno zadanie jako mréwka. Musisz péj§¢ do wsi
mieszkancow. Ten ani do roboty ani do zgody nie dazyf, totez jego | iszuka¢ chocby jednejtzy uronionej za ciebie. Jesli takg znajdziesz,
rodzice mieli z nim niematy kfopot. Mtodsze rodzenstwo chowato | czar z ciebie opadnie.
sie po katach, gdy brat nadchodzit. Wioskowi tez wcigz przychodzili Bartek-mréwka uczut wielka rado$¢, ale i strach zarazem, bo
na skarge, bo a to dziewczeta za warkocze ciggnat, a to dzieciom | miat stabg nadzieje, ze znajdzie ize, ktéra bedzie uroniona za niego.
piasku w oczy sypat, a to nogi podstawiat, czy rzucat kamieniami. | Ufno$¢ pokiadat jedynie w najblizszych. Podziekowawszy mréw-
Chtopakowi juz i was zaczat sie sypa¢, a on nic a nic nie madrzat. | kom za pracowity czas i zapewniwszy o poprawie swojego zycia,
Jedynie, co lubit robi¢, to wtéczy¢ sie po lesie, ale nie po to, zeby | udat sie w powrotng droge do wioski.
nazhiera¢ grzybdw i jagdd, lecz po to, by wyrzadza¢ szkody: wybie- Byta to daleka droga. Zniwa sie zaczety, wiec musiatf prze-
rac¢ jaja ptasie, strzelac¢ z procy do ptakéw, a juz najwiecej szkody | mykaé sie pomiedzy trawkami, ziotami, zdzbtami zbéz tak, zeby nie
wyrzadzat mréwkom. Nie ominat zadnego mréwczego kopca, zeby | zostac przejechanym przez wéz napetniony zbozem albo zdeptanym
go nie pokiereszowac. przez kopyta konskie. Pieczony przez stonce za dnia, chtodzony rosa

Pewnego razu jak zwykle, udat sie do lasu i juz zamierzat za- | po nocy dotart wreszcie do rodzinnej wsi i zagrody. Stonce wstato,
mieszac¢ kijem w $wiezo naprawionym mrowisku, gdy nagle kopiec | gdy matka i ojciec wyszli z chaty i zaczeli sposobi¢ sie do pracy
mréwczy urést przed nim do rozmiaru domu, a mrowki zréwnaty sie | zniwne;j.

z nim wielkocia. Chtopak niebawem zrozumiat, ze zostat zamienio- | - Zeby Martu$ byt, to by nam pomdgt zaé i snopy zwozic.

ny w mréwke. Cztowieka-mréwke zaprowadzity inne przed matke | - Nie pomégtby. Przeciez zawsze byt leniwy.

krélowa, a ona rzekta: - 0, do tej pory juz by na pewno zmadrzat — bronita matka.

- Mréwczy czarownik zamienit cie w jedng z nas, zeby$ zrozumiat, ile Bartus, gdy ustyszat stowa matki, z catych sit wspiat sie na jej
krzywdy wyrzadzasz naszemu rodowi. Oto jestes$ teraz bezskrzydia | buty, potem na diugg spédnice i w tej oto chwili...

robotnica. Bedziesz pracowac z innymi budowniczymi, dzwigajac Syn w calej okazato$ci stangt przed swoimi rodzicami. Byt juz
ciezkie igty sosnowe do budowy kopcéw mréwcezych. Pozostaniesz | dorosty, a z oczu patrzyta mu sama madro$¢ i dobro¢. Radosci nie
mréwka dopéty, dopdki nie zasmakujesz pracy przy wszystkich kop- | byto konca. Kto zyw przybiegat na pole, na ktérym Bartek wraz z oj-
cach bedacych w tym lesie. Zatem od ciebie samego zalezy, jak | cem kosit zyto. Padato pytanie za pytaniem, ale chtopak nie przyzna-
dtugo nig pozostaniesz. Jesli masz co$ na swoje usprawiedliwienie | wat sig, co go spotkato. Mdowit tylko, ze byt w krainie, gdzie uczono
— mow. go madro$ci i pracowitosci.

Ale cztowiek-mréwka nie miat nic na swoja obrone. Tak wiec, Wszystkie dziewczyny teraz za nim ogladaly sie, ale on oze-
chwila po chwili, godzina po godzinie, dziei po dniu w pocie czo- | nit sie z ta, ktéra najczesciej targat za warkocz. Zyli dfugo, zgodnie
ta pracowat, a pokonujac odlegfos¢ pomigedzy wieloma gniazdami | iszczesliwie. A kiedy Bartek zobaczyt uszkodzony kopiec mréwczy,
mréwczymi, drzat z przerazenia, uciekajac przed tapami zwierzat le- | zagarniat go, nie zdradzajgc nic nikomu ani stowem.
$nych oraz zjadaczami mréwek i stopg ludzka, czesto znajoma. lle to
razy chciat przemdéwic, pozali¢ sie do znajomka, ale mégt go jedynie
ugryz¢, zeby dac o sobie zna¢.
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Waldemar Tychek

DIABELSKIE SKRZYPCE

Wincuk Szymu¢ z Szydtowic* powiadat, ze pierwsze skrzypki
diabli pastuszkowi nadali. Nieboze wtedy tak skocznie na pastwisku
zagrato, ze az krowy ogony do gory zadartszy z nagta tarficowac poczety,
przytupom swoim i rykom nadajac wszetecznego charakteru. Gdy znie-
nacka natomiast gra¢ przestawat, bydlatka na przednie raciczki opadaty,
spokojnie do pyskéw zdzbta chwytaty, metty i przezuwaty je w nieskon-
czono$¢, a wzrok ich wyrazat doktadng ambiwalencje uczué.

Podobnie sie zdarzyto, gdy pastuszek do dworu wrécit, i pan wy-
patrzyt u tej niedoli skryte za pazuchg diabelskie intrumentum. Grac ka-
zat, nie baczac na konsekwencje. Pastuszek zagrat i wraz skoczne figury
pochwycity pana, kazac mu pohukiwaé donos$nie, po stotach skakaé
i ogdlnie rozgardiasz czyni¢ w meblach swoich. Gdy za§ muzyczka uci-
chta, a pastuszka diabli wzieli, pan ochfonat i wodzac wokét bezrozum-
nym wzrokiem nie byt, oj, nie byt zadowolony.

Wedle legendy pastuszek juz sie nie pojawit, natomiast instru-
ment 6w w arende podobno wziety wiedZmy i czarownice, ktdre na bie-
siadach sobdtkowych taficowaty, swawolily i pienia swoje zawodzity
przy wtdrze ,diabelskich skrzypek”:

Hej, siostrzyce, czarownice,

Dalej, zwawo na tysice.

Na pomiotta, na pozogi,

Niech ludziska pomra z trwogi

Jak podaje Kazimierz W. Wéjcicki, jeden z pierwszych polskich
dziewietnastowiecznych ludoznawcéw, kazdy region miat swojg ,tysa
Gore”, ba!, to wcale nie musiata by¢ nawet géra. Za ,tyse” uwazano
nieomal kazde wzniesienie lub miejsce, w ktérym — jak wierzono — cza-
rownice biesiadujg z diabfami. Mdgt to wiec by¢ nawet i las, rozstaje
drég, cmentarz, a takze wie$, jak i okolica za nia, gdzie szubienice sta-
wiano. Najblizsza tysa Gdra to wie$ na Mazurach, w powiecie szczycien-
skim nad jeziorem Sasek Wielki, za$ nieco dalej na pétnocny-wschdd,
w okolicach Suwatk, nad jeziorem Wigry, wznosi sie 150-metrowa
gorka, takze zwana tysg Gora. Czy i tam zlatywaty na swych miottach
wiedzmy? A legendarna czarownica z tegu Mikotajskiego, ktdra wiosy
myta w Betdanach i ktdrej chichot nidst sie az do zatoki w Wierzbie?
Starzy rybacy powiadali, ze owemu chichotowi towarzyszyly inne nie-
ziemskie dzwigki, a to ,jakby ktos$ jekat bolesciwie”, a to ,brzakat i tupat,
ze az jezioro sie burzyto i fale na brzeg wypluwato”. Czyzby wiedZzma
gotowata sie do sabatu i instrument stroita? Wszak , diable skrzypki”
poczatkowo na jednej strunie bazowaly, naciagnietej wzdtuz kija zakon-
czonego ,$pulka”, ktora, odpowiednio krecac, zmieniato sig wysoko$¢
dzwieku. Brzekadta z blachy mocowato sie na kotku ,$pulki” i ,tupato”,
uderzajac o podtoze dolnym koricem kija. O dziwo, w regionie kaszub-

skim ,diable skrzypce” zwano tez ,purtkiem” lub ,pierdzielem”, co wska-
zywatoby na to, iz wczesniejsze zainteresowanie owym instrumentem
wykazywaty takze inne zte moce, ktére wedle podan mozemy utozsa-
miac z siarkowodorem, jaki czarci pomiot za sobg toczy. Na przetomie
XVIIl'i XIX w. ,ciorcie skrzypki” trafity w rece ludowych muzykantéw
nie tylko w naszym regionie, ale i na terenie catej Polski. Do kija umoco-
wano pudetko z cienkich deseczek, co dodatkowego rezonansu czynitfo.
Z czasem dotaczono jeszcze jedng lub dwie struny, w ktére uderzato sie
pateczkg lub ,brzakato” palcami. Adam Chetnik — autor wyjatkowego
dzieta Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach — powiada, ze na
Mazury ,jeczace skrzypki” przywedrowaty zapewne znad Narwi i szyb-
ko znalazty swoje miejsce w instrumentarium kapel ludowych. Oprécz
uderzania w struny zaczeto stosowac specjalny smyczek z zabkami,
ktéry po pociagnieciu w prawo ,trrryt” robit, a w lewo ,trrryn”. | tak na
Zmiang grano: ,trrryt”- trrryn”, trrryt”- trrryn”. Godzi sie jednak przypo-
mnie¢, ze skrzypki w swej prymitywnej formie uzywane byly takze przez
tzw. ,dziadéw” na odpustach i jarmarkach. ,Jeki” wydobywane z dru-
cianych strun doskonale pasowaty do ,dziadowskich piesni” petnych
skarg na wtasny zywot, co w efekcie miato dobrodusznym niewiastom
tze zakreci¢ w oku i jatmuznego grosza upusci¢ do kolan zawodzacym
.dziadom”. Stad tez wzieto sie okreslenie tzw. ,dziadowskich piesni”,
ktdre przetrwato nawet do czaséw nam wspdiczesnych, cho¢ pojmo-
wanie przez nas tego terminu blizsze jest mato wybrednemu epitetowi.

W drugiej potowie XIX w. mato ktéry muzykant uswiadamiat juz
sobie, ze trzyma w rekach instrument, za ktérym wiedzmy i diabty prze-
padaly. Céz takiego owe intrumentum posiadato, ze wszyscy na nim
muzykowa¢ pragneli? Wszak brzeczaty, dzwonity, grzechotaty i stukaty
jeno. To prawda, ale w rekach dobrego grajka juz choéby przez to mo-
gly starcza¢ za catg orkiestre. W XIX w. zdarzaty sie kapele, ktdre na
wiejskich weselach uzywaty jedynie ,diabelskich skrzypiec” i harmonii.
A wie$ cala taficowata i przy$piewkom stosownym nie byto konca.
.Diable skrzypce” ostaly sie i do czaséw nam obecnych. Do$¢ powie-
dzie¢, ze w kapeli Zespotu Piesni i Tanca ,Warmia” prawdziwe cuda
z nimi wyczynia Mariusz Krupinski — gtéwny szef zespotu i kierownik
artystyczny.

Powiadaja, ze diabet juz nie przyznaje sie do tych swoich ,skrzy-
piec”. Potrafi nawet na ich widok zgrzyta¢ zebami, a gdy w dodatku za-
gra na nich stuszny grajek — wyje z trwogi i ucieka, gdzie pieprz rosnie.

*Wedlug: Diabelskie skrzypce : basnie biaforuskie / Michat Federowski (oprac.).
— Warszawa, 1976.
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Franciszek Godek (Kolonia k/ Swietajna)

Boze Narodzenie

W dzien wigilijny gwiazdka za$wieci
Gdy wieczér mrozny nadchodzi
Cieszg sie starsi, cieszg sie dzieci
Bo w ztobku Bég sie narodzi.

Juz chér aniotéw w promieniach teczy
Otacza stajenke licha

Wokét gromada pasterzy kleczy
Kolede $piewa cicha.

W oddali stychaé ko$cielne dzwony
Ponad lasy i pole

Z daleka idzie pielgrzym strudzony
Gdzie puste miejsce przy stole.
Podzielmy wszyscy optatek biaty
Niech rado$¢ w sercach zagosci
Aby byt lepszy przyszty rok caty

W zdrowiu, dostatku, radosci.
Niech wigilie i $wieta

Czy to starsi, czy dzieci

Kazdy diugo pamieta

Whtedy czas szybko zleci.

Wtaczmy koledy w niebianskie chéry
Niech pieén pod niebo leci

Bdg btogostawi Polske, Mazury
Nasze rodziny i dzieci.

Kulig

Znéw $niegu napadato

Padat az do wieczora

Gdzie spojrze¢ — wszedzie biato
A wigc na kulig pora.

Tu gwiazdka $niegu btyska
Tam zwisa szronu wiecha

To nic, Ze droga $liska

Kulig — dzieci uciecha.

Sznurem jada saneczki

Kulig to zwyczaj stary

Cicho dzwonig dzwoneczki
Ktére zwa sig janczary.

Gdy nie musisz sie spieszy¢

| spojrzysz zdziwionym wzrokiem
Nie mozesz sig nacieszy¢

Tym bajkowym widokiem.
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PANORAMA

Ireneusz Betlewicz (Ostréda)

biedronka usiadta mi na kotnierzu
kropki liczy bez po$piechu

w ptaskiej czerwieni kleczac
mysli moje rozczytuje

w sfowa skleja w skrzydta

do nieba wysle listy zapytan
obtoki jak chtopskie pierzyny

na ulicy gtosy szybkich stapan
nagrobny aniof zaglagda mi w okno



POETYCKA [@ersze twércéw ludowych |

Janina Anuszkiewicz (Olecko) Tadeusz Peter (Ostréda)
Gosciniec Zima na Mazurach

Turysta biedny czy bogaty Polodowcowe wzgdérza morenowe
Serdecznie witany jest Biel pokryta jak wielkie oazy.

Pod strzechg mazurskiej chaty Sniezne krysztatki w sforicu migoca

Tu wedrowiec odpocznie Przywodzac wyobrazni kolorowe obrazy.
Pod roztozystym kasztanem Przypominajg przeszto$¢ krainy

W goscinie skibke chleba Méwig o tresciach zmagan z naturg

Z mastem i miodem dostanie Wspominaja wiosny, lata i jesieni uroki.

A jak dtuzej zostanie Tworza wyobrazenia 0 nowe przysztosci.
To gospodyni upiecze mu Trwa wielka zabawa na bezkresie bieli
Ofadki na $niadanie Na wzgérzach pojawiajq sig sanie i znikajg
Do tego poda $wiezutkie Jak nagty powiew wiatru obmywajacy zbocza
Mleko w dzbanie Tak trwa zabawa w zaprzegach — kuligéw.
W gliniaku za$ zsiadte mleko dostanie Na Gérze Dylewskiej narciarze szusujg

A do tego miske ziemniakdw | dzieci na sankach rados$nie sig bawia

Z okrasa i koprem, zeby dtugo pamietat Mazurska zima ma to do siebie,

Jak jadto mazurskie jest dobre Ze piekno krajobrazu wzbogaca — ciebie.

Zauroczy kazdego, kto sie tu pojawi
Dusze napetnia $wiezo$ciq i ciszg
A biate nitki kanatéw i wstegi rzek
Potyskujg w stonecznym nastroju.

Mazurski las

Las mazurski kotysze wiatr

Spiewa cicho swojg piesh mazurska.

0 Kiobukach, wilkotakach i Smetkach.
Ludziom latem runem sypie,

A jesienig zloto Scieli.

Daje pokarm, ciepto, spokgj...

Niby milczy, niby méwi,

Konarami pnie sie w niebo, lata splata.
Drzewa mchem patyny sg pokryte

| oddaja pokton ludziom tu przybytym.

W porach roku strojnie przebierany!

Zima biela puchu jest przykryty

Jakby smutny i zatroskany — przed pitami.
Woéwczas, gdy juz swoéj wiek osiggnie.
Korzeniami wrosty — wierny ziemi,

Skad przez lata czerpat sity zycia.

Dzisiaj drzy przed koncem zycia — jak osika.

Autor: Jan Liwski
04/2011




( Anna Rau

]
3

recen?z

Atlantyda petna kapli

Ktéz nie zna biatej marmurowej rzezby przedstawiajgcej mto-
dziutkg kobiete o zastygtej w smutku twarzy, trzymajacej w rozpo-
startych ramionach — na kolanach — niezwykle piekne ciato mfodego
mezczyzny. Pieta Michata Aniota z bazyliki $w. Piotra w Rzymie. Czy
ktokolwiek z przemierzajgcych warminskie drogi pomysli, ze echo tej
idealnej rzezby stale brzmi na Warmii?

Warmia to ziemia wyjatkowa — Atlantyda kilku narodéw. Wy-
réznia jg tez fakt, ze chyba nie ma na niej miejsca, gdzie w stosun-
kowo niewielkiej odlegtosci nie spotka sie cho¢ jednej kapliczki.
Sg one pieczecig regionu i jej znakiem szczegdlnym — co udokumen-
towat w sposdb artystyczny Aleksander Wotos, tworzac cykl wi-
zerunkéw warminskich kapliczek. Poczatkowo ta mata architektura
przydrozna nie robi na widzu specjalnego wrazenia — wrecz sg tak
obecne i oczywiste, ze az niewidzialne — ale z kazdg kolejng stosunek
do nich sig zmienia, tak zaskakuja liczebnoscig i réznorodnoscia. Pod
wzgledem stylu mozna je okresla¢ jako barokowe, klasycystyczne,
neogotyckie, bezstylowe czy wspéiczesne. Ta eksplozja pomystéw
architektonicznych — przydroznych, $rddpolnych, miejskich, $rdd-
lesnych — posiada ponadto (zwtfaszcza w kompozycji z otoczeniem)
okreslone przeznaczenie i religijne przestanie, kazdy przechodzien
moze sig przy nich zatrzyma¢, westchna¢, przezegnac. Kapliczki tym
bardziej zatrzymuja i zadziwiaja, ze na Zutawach wystepuja spora-
dycznie, a na Mazurach ich brak.

Liczbe kapliczek, zamknigtych w tréjkacie trzech miast — From-
borka na pétnocy, Reszla na wschodzie i Olsztyna na potudniu — moz-
na okresli¢ na ponad 1000. Stanowia one gataz wielkiej rodziny archi-
tektury sakralnej, takiej jak kos$cioty, zespoty odpustowe, sanktuaria,
kaplice i krzyze przydrozne, ktdrej liczba byta rezultatem przemian XVI
w. (reformacja, hotd pruski, sobér w Trydencie) i pézniejszej polityki
biskupéw katolickich wobec protestanckich Prus. Kapliczki i krzy-
ze staty sie réwniez symbolem i manifestem religijno$ci katolickiej
polsko- i niemieckojezycznej ludnosci. Najstarsza kapliczka, udoku-
mentowana poprzez wykutg choragiewke z datg 1601, znajduje sig
w Dobragu (zapewne przed nig istniaty inne, ale do dzi$ zadna z nich
sie nie zachowata ani w przestrzeni ani w dokumentach). Najwiecej
powstato w XIX w., w czasie zarliwego protestu przeciwko niemiec-
kiemu Kulturkampfowi, ale tez okresie objawien maryjnych 1877 r.
w Gietrzwatdzie. W cze$ci zachodniej, w powiatach braniewskim,
lidzbarskim i olsztynskim, zachowato sig ich najwigcej, zas w czgs$ci
wschodniej, w powiecie reszelskim, mniej. Istnym Rzymem kapliczek
sg miejscowosci Lubomino (15), Gietrzwatd (13), Radziejewo (10)
i Woztawki (8). Kapliczki i krzyze wystepuja w schemacie zamiennym
— mniej wiecej co jeden kilometr, czego teologiczng podstawa byt

o

niepisany nakaz zalecajagcy wiernym odmawianie modlitw w takim
cyklu. W ostatnich dziesigcioleciach niejednokrotnie szereg kapliczek
zlikwidowano lub przeksztatcono. Cze$¢ z nich jest opuszczona i po-
pada w ruing, inne za$ szabruje sie dla materiatéw budowlanych czy
stosunkowo cennych rzezb. Kolejne wreszcie — nieumiejgtnie odno-
wione i przemalowane — w ten posredni sposéb sg niszczone.

Czym wtasciwie jest kapliczka? Definicyjnie to monument zre-
dukowany do ludzkich rozmiaréw i skrojony na miare skromnych
mozliwos$ci fundatora, w przestrzeni zas§ — symbol kultu religijnego.
Sama nazwa pochodzi od facinskiego stowa cappa (ptaszcz) oraz le-
gendy o $w. Marcinie, i zwigzana jest z relikwig po nim — wtasnie
ptaszczem — oraz miejscem jej przechowywania, czyli... kaplica. Naj-
starsze opisy zwigzane z kapliczkami znalez¢ mozna w pismach $w.
Ambrozego (IV w.) i podkreslajg funkcje ochronng (niejako magiczna)
takich miejsc. Majg one wiele wspdélnego z modelarstwem, gdyz niby
miniaturki zastepujg wielkie monumentalne pierwowzory, stanowiac
niejako $wiatynie, ale miniaturowe. To dzieci $wiatyni — lub jej bra-
cia mniejsi. Kapliczka wigc z zatozenia jest minikosciotem, cho¢ nie
zawsze wskazuje na nieobecno$¢ Swigtyni na konkretnym obszarze.
Niektérzy méwia, ze stanowig dopetnienie krajobrazu — jak ozdoba
wygladu cztowieka. Ich twércy najczesciej sa nieznani, za$ intencja,
ktéra zainicjowata powstanie — zazwyczaj nie przetrwata. Najpopu-
larniejsza forma kapliczki to niewielka, pobielona, kwadratowa wie-
zyczka z czterospadowym daszkiem — z ,przodu” ozdabia jg tukowo
lub ostro wygieta nisza z religijnym wizerunkiem. Jednym z najpopu-
larniejszych na Warmii, umieszczanym jako staty element kapliczki,
byto przedstawienie Piety — Matki Bozej z martwym Chrystusem
na kolanach. Rozpowszechnienie tego typu wizerunkéw maryjnych
miato miejsce w okresie péznego gotyku w catej Europie, wkroétce
potem za$ stato sie jednym z najliczniej wykorzystywanych przedsta-
wien dewocyjnych — réwniez w odmianach (np. Pieta corpusculum
—z Chrystusem jako dzieckiem lub Pieta anielska — z towarzyszacymi
aniotami). Pieta warminska ma wiasnie taka, wywodzaca sig z rzez-
by gotyckiej, surowa i uproszczong forme. Jej sylwetka jest mocna
i przysadzista. Mozna jg interpretowac jako portret Warmiaczek i ich
osobistych cierpien, i wtenczas stanowi rodzaj hotdu ztozonego miej-
scowym kobietom. Oczywiscie w tradycyjnych kapliczkach regio-
nalnych umieszczano réwniez inne $wiete wizerunki — chrystusowe
i maryjne.

Sam temat kapliczek jest bardzo wdzigczny. Zainteresowanie
nimi wykazujg zaréwno dawni mieszkanicy Warmii, po latach odwie-
dzajacy rodzinne strony, jak tez fotograficy z innych stron Polski oraz
z zagranicy, ktérzy odkrywajg romantyczng warto$¢ architektury na-
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szego regionu i jego krajobrazéw. Na temat kapliczek powstaty takze
ksigzki — cho¢ do tej pory nie byfo takich wydawnictw zbyt wiele.
Dwutomowa publikacja z 2010 r. o tytule Okruchy Atlantydy. Kapliczki
Warmii podczas pierwszego, ,,oktadkowego” kontaktu pozwala spo-
dziewac sie pracy naukowej na temat warminskiej miniarchitektury
sakralnej. Bfad! — ta ksigzka to prawdziwa niespodzianka. Pierwszy
z toméw przedstawia bogatg ikonografig, ale bynajmniej nie Piet
warminskich, a wspétczesnych realizacji artystycznych tego tematu.
Tom Il to czysta teoria warminskiej kapliczki — o szerokim zakresie
problematyki. Autorytety w kwestiach historii — i samej — sztuki, kon-
serwacji zabytkdw, historii kultury, teatru opublikowali w nim dtuzsze
dysertacje zwigzane z kapliczkami jako budowlami wpisanymi w kra-
jobraz regionu, a takze jako waskimi furtkami do sacrum. Czytelnik
moze w ten sposéb poznac teorie swoistego ,jezyka” warminskich
kapliczek oraz ogdinej przestrzeni sakralnej, historig ikonografii Piet
w konteks$cie tradyciji europejskiej, nawigzania sztuki wspétczesnej
do arcydziet dawnych kunsztéw oraz zagadnienie problematyki pasyj-
nej w tworczosci Jerzego Grotowskiego. Oba tomy to pokiosie plene-
rui warsztatéw artystycznych zorganizowanych w Klebarku Wielkim.
Gtéwna ideg tego projektu autorstwa wyktadowcéw w Instytucie
Edukacji Artystycznej warszawskiej Akademii Pedagogiki Specjalnej
im. Marii Grzegorzewskiej byto odnalezienie nawigzan miedzy prze-
sztos$cig ludowa Warmii a wspétczesnymi twércami — wzajemnych
inspiracji i odniesien. Podstawa projektu byta wigc cheé¢ ozywienia
ludowosci, nawigzanie z nig dialogu i podniesienie jej warto$ci. Jak
napisafa w swoim szkicu prof. Joanna Stasiak, pomystodawca i kie-
rownik projektu — jego celem artystycznym byto tez stworzenie ,wol-
nej kopii” Piety warminskiej, uchwycenie ducha oryginatu i zrozumie-
nie jego budowy oraz wytworzenie przektadu dawnego wizerunku
na dzisiejszg wrazliwo$¢. Taka interpretacja symbolu jako zadanie
malarskie i rzezbiarskie pobudzita wyobraznie dziewigtnastu wspot-
czesnych artystéw i zréwnata niejako warminskie kapliczki — sztu-
ke ludowa — ze sztuka antyczna, za$ prostych rzezbiarzy ludowych
z dawnymi mistrzami. Tym cenniejsze zjawisko, ze $wigtki dzi$ — jako
niemodne, wiec niechciane — stanowig swoiste ,bibeloty etnograficz-
ne”, a nie Znak. Jako ze tradycyjne wizerunki Piet sg konwencjonalne
artystycznie, uczestnicy projektu odnowili je, nadajac odwazne, czy
wrecz metoforyczne, ksztatty. Zainspirowato ich w tym pytanie: ,Czy
mozliwa jest wspéiczesna Pieta?”, chcieli wigc powtdrzy¢ prostote
i powage wizerunku wcielonego bélu, strzegacego warminskich drég,
i wprowadzi¢ je we wspdtczesnosé. Efektem tych poszukiwan Atlan-
tydy sg obrazy, linoryty, dzieta w tzw. ,technice wtasnej”, czy malo-
wane na jedwabiu oraz rzezby.
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Nazwa projektu Okruchy Atlantydy. Kapliczki Warmii powstata
jako nawiazanie do poezji Kazimierza Brakonieckiego, ktéry okreslit
Warmie mianem ,Atlantydy Pétnocy”. Atlantyda jest nieskorniczona
i bedzie zawsze, a zarazem nie bedzie nigdy. Atlantyda to Przeszto$¢.
Zyjemy na jej gruzach, a raczej stapamy po powierzchni, ktéra po-
krywa teren Atlantydy. Czy kazdy ma osobista Atlantyde? — czy sg
miliardy Atlantyd, a tylko zmieniaj sie jak pejzaz za oknem pociggu?
Czy dla kazdego Atlantyda jest ta osobista, czy tez istnieje jedna,
uniwersalna, tylko my jg subiektywnie odbieramy i koloryzujemy na
swojg miare? Za duzo pytan. Trzeba wiec skupi¢ sie na jej znakach
— kapliczkach. Kiedy$ posiadaty wewnetrzne pigkno — swoje rzezby
— obecnie brak w nich rzezb, czesto tez zastgpiono je gipsowymi za-
miennikami. Wspétczesno$é wiec — Warmia — polemizuje tg forma
architektoniczna z Atlantyda-Przeszto$cia. Tradycyjna kapliczka — jak
podkreslajg autorzy ksiazki, to /Imago Pietatis — obraz bélu, obecne,
odnowione badz restauracjg cato$ci czy chocby wymiang wizerun-
ku, stanowig zupetnie inny typ. Najczestsza formg ikoniczng tych
warminskich miniko$ciotéw jest — owszem — wizerunek Matki Bo-
zej, ale Niepokalanej/Rézancowej, czyli tzw. Matka Boska z Lourdes.
Tradycyjne przedstawienie maryjne, utrwalone juz w $wiadomosci
wiernych, cho¢ nie tak dawne jak Pieta. To posta¢ cafa okryta bia-
tym (wzglednie niebieskim) ptaszczem, odziana w $cisle zastaniaja-
cg jg szate przepasang szeroka szarfg, z modlitewnie ztozonymi na
piersiach dtonmi i rézancem zwisajagcym luzno na boku. Z twarza
spokojna, wpatrzong w przestrzen. Nie Matka z Dziecigtkiem i nie
Ptaczka. Jakby wspdiczesni nie chcieli patrze¢ na wcielenie bdlu
i straty, lecz na abstrakcyjne, uspokajajace, ochronne pigkno. Czyz
to jednak nie oznacza, ze czasy sie zmienity, wraz z nimi stereotypowe
wizerunki sakralne, a kapliczki dostosowaty sie do XXI w.? Zawsze
byty zwigzane ze zmystem wzroku i szczegdlnym rodzajem widzenia
— tym ponadzmystowym. Dawniej stanowity /mago Pietatis, obecnie
— Imago Pacis et Pulchritudine'... Widocznie wias$nie o tym powinny
dzi$ przypominac.

'Obraz Pokoju i Pigkna (fac.).

Okruchy Atlantydy. Kapliczki Warmii / praca zbiorowa pod red. Magdaleny
Janoty-Bzowskiej. T. 112/ Warszawa: Instytut Edukacji Artystycznej Akademii
Pedagogiki Specjalnej, 2010.




Edward Cyfus

O potrzebie nauczania
kultury 1 gwary warm

Dzieki Bogu, ze w okresie ogélnie pojetej globalizacji, wspdl-
nej Europy, nie zapomniano o regionach. Powstato ministerstwo
ds. rozwoju regionalnego, a prezydent Bronistaw Komorowski pod-
pisat jako jeden z ostatnich, jesli nie ostatni, konwencje UNESCO
o ratowaniu dziedzictwa niematerialnego. Kazdy region naszego kraju
rozpoczat intensywne akcje promocyjne. Bardzo wazne jest w tych
dziataniach dziedzictwo kulturowe. Zaréwno materialne jak i niema-
terialne.

Warmia i Mazury sg jedynym regionem w Polsce, ktérego
nawet sami jego mieszkancy nie majg Swiadomosci swoich oby-
dwu dziedzictw. Polityka spoteczna powojennej Polski doprowadzi-
ta do wymieszania kultur na naszym terenie. Dzisiejsi mieszkancy
tych ziem dobrze pamietajg, skad przybyli, i skutecznie dziataja,
aby ich nastepne pokolenia nie zapomniaty o swoich korzeniach.
Dobrze zorganizowani w licznych stowarzyszeniach pielegnuja
swoje stare tradycje, obyczaje i kulture. | chwata im za to. Dzieci
i wnukowie powojennych przesiedlencéw odczuwajg jednak potrzebe
identyfikowania sie z regionem, w ktérym zyjg i ktéry pokochali. Duzo
juz ostatnio robi sig u nas w tym temacie. Organizacje pozarzadowe
urzadzajq festyny, pisza projekty na pozyskanie $rodkdw dla realizacji
swoich zamierzen.

Potrzebne jest jednak przyblizenie naszej spotecznosci praw-
dziwej, nie przektamanej historii naszych ziem. W tym temacie tez
w ostatnich latach robi si¢ u nas niemafo. Inscenizacje bitew histo-
rycznych to jednak bardziej tylko zabawa niz poszerzanie wiedzy
historycznej. Istnieje pilna potrzeba przekazania wspdtczesnej spo-
tecznos$ci bardzo skomplikowanej prawdy historycznej naszego regio-
nu. Bez przektaman i przemilczen. Kazdy wie o bitwie grunwaldzkiej,
o walkach napoleonskich, a dlaczego przemilcza sie niemiecko-rosyj-
ska bitwe pod Tannenbergiem? Dzisiejsza nazwa Warmia i Mazury
to tylko nazwa geograficzna. Nie wolno jej wrzucaé historycznie
i kulturowo do jednego tygla. Nie istnieje na szczeblu naszego wo-
jewddztwa szczeg6towy program edukacji historyczno-kulturowej.
Po wielu latach zmudnych przygotowan w najblizszych miesigcach
powinna sie ukaza¢ obszerna publikacja ksiazkowa pt. Dziedzictwo
ziem pruskich. Dzieje i historia Warmii i Mazur. Podrecznik dla mtodzie-
zy. Zbiorowa praca pracownikéw naukowych UWM i nauczycieli pod
redakcja dr Izabeli Lewandowskiej, naktadem Wydawnictwa ElSet.
Tak pieknie wydanego, szczegétowego opracowania przeznaczone-
go do edukacji nie byto jeszcze w Polsce. Jesli ten podrecznik trafi

do szkdt, bedzie mozna wreszcie uczy¢ nasza miodziez prawdziwej,
szczeg6towej historii naszej cudownej krainy.

Trzeba jeszcze uswiadomi¢ spoteczenstwo, ze historyczna
Warmia taczy sie nierozerwalnie z historig Ko$ciota. Mozna $miatfo
powiedzie¢, ze nie bytoby Warmii bez Ko$ciota, tak jak nie bytoby
Kosciota bez Warmii. Zachecam do odwiedzenia Traktu Biskupie-
go w Batdach k/Butryn w gminie Purda. Mozna tam przesledzi¢
historie Warmii od jej powstania do dnia dzisiejszego. Staraniem
gminy Purda Trakt Biskupi odwiedzit w zesztym roku Wielki Mistrz
Zakonu Krzyzackiego bp Bruno Platter. Rozpoczeta sie wspdtpraca
historyczno-naukowa miedzy UWM i Zakonem. Cel — uswiadomie-
nie spotecznosci polskiej historycznej prawdy o pobycie Zakonu
w Prusach.

Pozostaje jeszcze dziedzictwo niematerialne, czyli gwara.
Piekna, oparta na staropolskim jezyku gwara warminska. Przez
wiele stuleci uzywana na wsiach potudniowej Warmii, wyrugo-
wana bezpardonowo po 1945 roku. Jestem chyba jednym, jesli
nie jedynym rdzennym Warmiakiem, ktéry moze ten piekny dialekt
jeszcze uratowac. Razem z dydaktykiem dr lzabela Lewandowska
opracowujemy bogato ilustrowany Elementarz gwary warmirskiej.
Wydanie elementarza nie spowoduje, ze gwara wrdci pod strze-
chy, ale mam nadzieje, ze nie popadnie w catkowite zapomnienie.
Gwara mazurska réznita sie znacznie od naszej. O jej reaktywowa-
nie niech sie martwig jednak Mazurzy, jesli sig jeszcze jacy$ ostali.
Z Elementarza korzysta¢ beda mogli zaréwno doros$li jak i dzieci.
Na podstawie ilustracji wyjasnione zostang poszczegdlne stowa
i zwroty warminskie, a takze krotkie dialogi i gawedy. Do ksigzki do-
taczona zostanie ptyta CD z wymowa stdwek i nagranymi gawedami.
Elementarz pozwoli na samodzielne uczenie sie gwary w domu, jed-
nak przygotowali$my takze propozycje warsztatéw, podczas ktérych
mozemy uczy¢ wymowy i metodyki pracy z Elementarzem. Takie
wyszkolenie edukatoréw (nauczycieli, dziataczy kultury i o$wiaty),
pozwoli rozszerzy¢ zaséb stownictwa i podstawowych zwrotdw,
a w dalszej kolejno$ci przygotowywaé mtodziez do przyswojenia
tej zapomnianej juz mowy. To na nas dzi§ spoczywa obowigzek jej
podtrzymania; bez podjecia szybkich i odpowiednich dziatan gwara
warminska zaniknie bezpowrotnie!

Na zakonczenie krétko o \Warmiakach i ich mentalno$ci
W gwarze.
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Warnijoki tuz tod zawdy byli i s6 katolikami. To norod moc-
no rohotny i szporowny. Warnijok noprzéd mnituje Pona Boga,
potam swojo famelijo i swojo ziamnia.

Gwolt wyciyrzpsielim zaro po wojnie. Zakozuwali noma
godaé po naszamu, bo mozili, co to je mniecko godka. Bez to
sia maluéko ludziow fu noju fostato, co eszcze po naszamu,
warnijsku godac potraszo. | zol, boc ta godka gorszo nie je
fod slojski, abo kaszubski, jek nie psiankniejszo. A co noszo
Swanto Warnijo nopsiankniejszo je to razu i psisa¢ nie bru-
kuja. Swanto, bo som papsiyz Jon Pawet Il tak na nia méziut,
a nopsiankniejszo, bo nigdzi jandzi takych psianknych lasow
i jeziorow toc nie foddo. Cote kedajsze Ostpreussen (Wschod-
ne Prusy) to nie je jeno. Mazury z Warnijokami sia nie wadzili,

KSIowniczek:

zawdy — zawsze

szporowny — oszczedny

noprzéd — najpierw

swojo famelijo — swoja rodzina
gwoft — duzo

wyciyrzpsielim — wycierpielismy
noma — nam

mniecko godka — niemiecka mowa
fu noju — u nas

nie brukuja — nie potrzebuje

nie foddo — nie ma

kedajsze — dawniejsze

wadzili — ktdcili

fostali luterokami — zostali ewangelikami
kapelkéw — kapliczek

Jjinkszo godka — inna gwara
Jjinaksze zyty — inne zwyczaje
weidrko jeno — wszystko jedno
zianksze — wieksze;

tamdj i fowdj — i tam i tu

cole —wcale

mocno rod — bardzo szczes$liwy
rychtyczno gyszychta — prawdziwa historia

choc Warnijo fod zawdy katolicko bufa, a Mazury sia luteroka-
mi fostali. | do dzisioj eszcze zidaé, dzie je jeno, a dzie druge.
Na warniskych zioskach starych kapelkow gwolt stoji, a tu Ma-
zuréw tlo krzyze, bo tdni noszy Swanty Matulki za $wanté ni
mnieli. Mazury tyz cotkam jinakszo godka majo i jinaksze zyty.

Tero to i tak je wciorko jeno, ho choc Mazury zianksze sé
fod Warniji, to do dzisioj ziancy sia tu noszych fostafo. Bez to
tamaj i fowdj eszcze chtés po naszamu godac potrasi, a mazurski
godki fuz cole nie tustuchosz.

Jo bym but mocno rod, coby ta godka nie tlo mfode i stare
fod noju cytaé¢ mnieli, ale i coluchno Polska. Coby cofan polski
norod noszo rychtyczno gyszychta poznot i coby noju fuz ziancy
fod krzyzokow nie wyzywali.

Autor: Janina Kalinska
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Urodzita sie 23 czerwca 1924 r. w Warszawie. Juz w dziecinstwie ,projektowata” tkaniny dla matki. W 1952 r. wyszta za maz za Andrzeja Hulanickiego,
ktéry przez cate zycie artystki stuzyt jej pomocg jako rzemie$lnik i organizator warsztatu. W 1954 r. otrzymata dyplom z tkaniny artystycznej, ktéry
obronita u prof. Eleonory Plutynskiej w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Podczas studiéw prébowata projektowania tkanin zakardowych, ale
za namowa meza studiowata tkactwo reczne. Do wykonania pracy dyplomowej artystka wybrata technike tworzenia tkaniny dwuosnowowej i wigzanej,
zwanej tez strzyzong. W czasie pobytu w Mikotajkach przeszta od projektowania tkanin przemystowych do swobodnej twérczosci warsztatowej. Pod-
czas pobytu w Reszlu rozwinetfa twérczo$¢ wiasng w technice tkaniny podwadjnej. Tworzyta takze liczne gobeliny. W pracy tkackiej korzystata przez
wiele lat z pomocy tkaczki ludowej z Wasiléwki — Aurelii Majewskiej. Powstaty wowczas prace o motywach zaczerpnigtych z historii, przyrody i sztuki
ludowej Warmii i Mazur. Gtéwng inspiracjg byt zamek reszelski, dzieki ktéremu artystka zainteresowata sie takze architektura, nastrojem i dziejami
innych zabytkéw regionu. Do dziejéw i legend Warmii i Mazur artystka nawiazywata nie tylko tematyka, ale takze forma, kolorem oraz stylem dekora-
cyjnym. Z tego okresu twdrczosci pochodzi dywan Podréze bpa Krasickiego po Warmii. W latach 70-tych podczas pobytu we Fromborku powstaty
cykle: gobelinowe antependia do katedry (o tematyce roslinnej oraz zawierajace postacie aniotéw), kopernikowski (inspirowany miejscem zwigzanym
z badaniami astronoma), fromborski i inne o tematyce muzycznej, np. Jezioro tabedzie. W okresie barczewskim powstaty tkaniny ilustrujgce uroki
miast historycznych i o$rodkéw turystycznych Warmii i Mazur. Jednak przede wszystkim praca artystki w synagodze wptyneta na jej zainteresowanie
kulturg zydowska. Powstat wéwczas cykl ekumeniczny Religie Swiata.
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Anita Romulewicz

Podobno, jesli sie cztowiek czego$ boi, wystarczy, aby nadat
temu ksztatt, by zyska¢ nad swoim strachem wiadze. Tak tez przez
wieki pod$wiadomie radzili sobie z lekami prosci ludzie na Warmii
i Mazurach. W ich struchlatych sercach rodzity sie najrézniejsze wize-
runki duchéw. A to obrosty w wodorosty siny topielec w mokrej kapo-
cie porywajacy naiwne dziewczeta w giebiny jezior, a to trzeszczacy
ztowieszczo dziad Perkun — wiadca puszczy, bynajmniej nie stabujacy
na zdrowiu. Wyjatkowe miejsce w panteonie lokalnych demonéw
zajmuja diabty: jedne z natury fagodne, inne zto$liwe do granic moz-
liwosci. Sg tez takie, co to wody nie lubia, albo gtupie (oj gtupie!).
Z niektérymi warto byto zy¢ w zgodzie, bo co to komu szkodzito, zeby
Panu Bogu $wieczke, a diabtu dwie.

0d kilku juz lat, w okresie kanikuty, po olsztynskiej staréwce
krazy wiochaty stworek. Wielu mieszkancéw miasta, a tym bardziej
przybyli go$cie, zastanawiajg sie, ,z czym to sig je”. Mozna byto usty-
sze¢: - Ale fajny misio! - To nie misio, przeciez ma ogon i rogi. To chyba
jaki$ rodzaj zubra, albo cos.

0t6z prostg odpowiedz na to, kim owo ,co$” jest, znajdziemy
w ksigzce Emilii Sukertowej-Biedrawiny Diabet na Mazurach. Nie-
wielkich rozmiaréw tomik wydany zostat w tym roku staraniem To-
warzystwa Mito$nikéw Ziemi Dziatdowskiej, Oficyny Wydawniczej
.Retman” z Dabréwna oraz Burmistrza Miasta Dziatldowo. To praw-
dziwa wydawnicza gratka. Ksigzka ukazata sie w serii Miniatury
Mazurskie, oznaczona Nr 1. Stanowi pierwsze powojenne wydanie
pierwodruku z 1936 r. i, jak podkre$lajg autorzy wznowienia, w Pol-
sce zapewne zostato zaledwie kilkanascie egzemplarzy pierwszego
wydania. Biblioteka w Dziatdowie moze poszczycic sig jednym z nich.
Wspétczesny tom wzbogacony zostat o interesujace materiaty, cenne
dla badaczy literatury regionalnej. To réwniez edytorsko i artystycz-
nie przemyslana cafo$¢. Staranna oprawa, surowa czarna okfadka,
a na obwolucie w diabelskiej czerwieni pyszni sie wycinankowy dia-
bet pospolity.

To tu mozemy przeczyta¢ o diabtach gtupiutkich, naiwnych,
wadziecznychipomocnych, ztosliwych czartach, eleganckichipodstep-
nych biesach, ktére postuch majg jedynie u samego Lucyfera, wiad-
cy, ktéry rzadzi armia diabtéw twarda reka, a raczej szponiastg tapa.
W odréznieniu od szatanskich istot z innych regiondw Polski, nasze
rodzime poczwary imiona miewaty rzadko. Ich przezwiska odnosi-
ty sie przewaznie do wygladu, co zwazywszy na brzmienie, miato
zmniejszy¢ lek przed nimi. Stad w mazurskich basniach i podaniach
obok zwyczajnego dziabuta, biesa czy ktobuka, pojawia sie kusy, pe-
katy, niedobre, potworek, domowy pokusnik czy $mierdziuch.

A wracajac do naszej regionalnej maskotki — jak spisata Suker-
towa-Biedrawina z przekazéw ludowych, ktobuk, nazywany czasem
kotbukiem albo koboldem, to taki swdj, dobry demon, ktéry ukazuje
sie ludziom, wychodzac zza pieca, albo zza komina, mieszka na stry-
chu, albo w izbie pomalowanej na czarno, a za dobrg opieke przynosi
niewyobrazalne skarby i czuwa nad szcze$ciem gospodarzy. Nic dziw-
nego, ze wspobtcze$nie zmuszeni jestesmy liczy¢ na szczesliwg wy-
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grang na loterii, skoro w wielu domach nie uswiadczysz ani komina,
ani pieca. Jak wiele istot magicznych, kfobuk moze zmienia¢ postac.
Zazwyczaj ma mate rézki i bezwtosy ogon, kiedy za$ opuszcza dom,
wylatuje kominem jako ptaszysko podobne do czarnej, zmoktej kury
z ogniem w $lepiach i ISnigcym ogonem. Wtedy lepiej nie mie¢ z nim
na pienku, bo potrafi jedna iskra spali¢ caty dobytek. Ciekawe, ze Ma-
zurzy wyobrazali sobie elfy jako zte duchy, ktére jako smoki ogonia-
ste lataty i czcicielom przynosity skarby, ale potrafity sig tez zemsci¢
za krzywdy. A wydawaty sig takie niewinne...

Inne mazurskie diabty takze dla swoich ukrytych, czesto nie-
cnych celéw zmieniaty wyglad. Czasem stroity sie w modne fraki
i kapelusze, udajac ludzi. Ogony upychaty w portkach, a na noge
wktadaty pantofel. Tylko na jedng, gdyz druga niezmiennie zakonczo-
na byta kopytkiem (jak wiemy, nie wszystko da sig ukry¢). Natomiast
sam Lucyfer — ten to miat szyk. Dzi$ by$my powiedzieli, ze nosit sie
w stylu glamour. Jak na wiadce przystato, jego wyglad zdradzat peten
przepych: strdj czarny, ozdobiony bogato drogimi kamieniami, buty
ztote, ztota korona, rogi duze ztocone, za$ ogon dtugi, spiralnie skre-
cony, ktéry oczywiscie z godnos$cia nosit za nim diabelski pachotek.
W dzisiejszych czasach, kiedy tryumfy w popkulturze $wieci styliza-
cja barokowa, dajgca poczucie luksusu i wytwornosci, obok uroczego
misio-diabta moze warto wypromowac wtasnie taki wizerunek lokal-
nego demona?
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Nie tylko Swieci

Sztuka lepienia garnkéw wedtug powyzszej rady by¢ moze nie
wydaje sig za trudna, ale sprébowatem i muszg przyznaé, ze pierwsze
moje twory przypominaty raczej ,zgnioty”, a nie ksztattne dzbanusz-
ki, kubeczki i kufle. Okazato sig, ze to nie taka prosta sprawa jest
i wymaga jednak ¢wiczen pod okiem do$wiadczonego mistrza.

Tradycje garncarskie na Warmii i Mazurach rozwijaty sig bar-
dzo dobrze az do konca XVIII w. Garncarz byt jednym z rzemie$Ini-
kéw wiejskich i w odréznieniu od anonimowych twércéw ludowych
(rzezbiarzy, malarzy) cieszyt sie pewnym uznaniem, bo wytwarzat
naczynia, ktére znajdowaty zbyt. Tradycje te jednak zaczety zanika¢
juz na poczatku XIX w., poniewaz nie wytrzymywaty konkurencji
z — dostepnymi w catym zaborze pruskim — wyrobami ceramiczny-
mi produkowanymi w Bolestawcu. Powoli tez zanikaty inne zawody.
W pierwszych latach XXI w. zaczeto méwi¢ o tzw. strukturalnym
bezrobociu, ktdre dotkneto gtéwnie ludno$¢ na terenach wiejskich.
0 zawodzie garncarza mozna juz byto tylko poczyta¢, a koto garn-
carskie obejrze¢ w Muzeum Etnograficznym. | wtedy (a byt to rok
2006) na pomyst powotania Garncarskiej Wioski w (nomen omen!)
Kamionce, wpadta Zofia Dawidson, a do idei przychylit sie Krzysztof
Margol — prezes Nidzickiej Fundacji Rozwoju ,Nida”. Pani sottys za-
marzyta sobie, zeby w Kamionce stworzy¢ modelowe przedsigbior-
stwo spoteczne, w ktérym znajdg zatrudnienie mieszkancy jej wsi
i okolic. Gtéwnym elementem, ktdry stanowit o innowacyjnym cha-
rakterze przedsigwzigcia, byto oparcie jego dziatalnosci o ginace juz
umiejetnosci rzemieslnicze, ustugi i zawody. Dodatkowym walorem
planowanych dziatan miata by¢ promocja historii i kultury regional-
nej. Z perspektywy czasu mozna stwierdzi¢, ze plany te powiodty sie.

Fot. www.garncarskawioska.p!

Waldemar Tychek

garnki lepig...

Wyjmia z wora gruda gliny ani za tfusto ani chudo, a po-
mnietos jo w paluchach, coby zmniekfa. Kieby nie kciata, dolij
wody. Zréb z nij klusa i rzyuca na kétko. To kdtko krenric, a rencami
glino Sciskaj abo lizaj, coby w garniec sie oblektfo. Daj go do
tognia, potem wyjnij, a jek zastygnie, pokryij go polewo i nazad
do pieca na wypalenie wstaw. Potem wyjnij go i do rana ostaw.
A tek i jutro to jus ogdry abo mleko kwasi¢ mozesz.

Projekt ruszyt w 2007 r. Na miejscu starych, zniszczonych budynkdw
stanety nowe, wybudowane z odzyskanych materiatéw. W jednym
z nich uruchomiono warsztaty rzemie$Inicze zwigzane ze starymi za-
wodami (produkcja papieru czerpanego, garncarstwo i krawiectwo),
a starg wiejska stodote zaadaptowano na amfiteatr. Kamionka stata
sie znana w Polsce i poza jej granicami. Kiedy w 2009 r. otrzymata
drugg nagrode w konkursie ,Europejskie Nagrody Przedsigbiorczo-
$ci”, przyznang przez Komisje Europejska, pojawili sig goscie z catej
Europy, aby podzieli¢ sie swoimi do$wiadczeniami oraz skorzystaé
z ,kamionkowych rozwiazan”. Jedng z wiodacych propozycji jest
inscenizacja dawnych obyczajéw weselnych na Mazurach, gdzie
gos¢mi sg turysci, a impreze prowadzg aktorzy — mieszkancy wsi.
W trakcie wesela prezentuje sie tradycyjne stroje, obyczaje oraz jadto
weselne przygotowywane wedfug starych receptur. Do kalendarza
imprez organizowanych w Kamionce weszty tez jarmarki mazurskie
— okazja uczestnictwa w warsztatach prowadzonych przez garnca-
rzy, kowali, rymarzy i witrazystow oraz mozliwo$¢ kupna prezento-
wanych przez rzemie$Inikéw produktow.

W roku 2011 ,Garncarska Wioska” — obok Pucharu Swiata
w Siatkdwce Plazowej w Starych Jabtonkach oraz ,Republiki Sci-
borskiej”, czyli atrakcyjnego turystycznie odludzia w rejonie Mazur
Garbatych — zostata uznana za jeden z najbardziej atrakcyjnych pro-
duktéw turystycznych naszego regionu. Natomiast w ogdlnopolskim
Konkursie na Najlepsze Przedsigbiorstwo Spoteczne Roku w opinii
internautéw zdobyta drugie miejsce.

Fot. www.funduszeeuropejskie.gov.pl
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lzabela Lewandowska

Warmii 1 Mazur w czasach |

Kultura ludowa fascynowata spoteczenstwo od konca wieku XVIII,
poddawana tez byta refleksji naukowej i literaturoznawczej. Pod poje-
ciem kultury ludowej rozumiano dorobek przesztych pokolen mieszka-
jacych w srodowiskach wiejskich, ktéry powinien by¢ pielegnowany
i przekazywany nastepnym pokoleniom. Na kulture ludowa skfada
sie warstwa artefaktow materialnych i zwigzanych z nimi tradycji
(kultury duchowej). Sztuka ludowa to okreslenie mieszczace w sobie
przede wszystkim wytwory natury materialnej, jak rzezby, malar-
stwo na drewnie, szkle, tkaniny, sprzety gospodarstwa domowego,
meble, budownictwo.

Po Il wojnie $wiatowej kultura ludowa — w ujeciu socjalistycznego
panstwa — miafa racje bytu tylko o tyle, o ile potrafita si¢ wpisaé
w szersze pojecie kultury socjalistycznej, wspélnej dla ludu pracuja-
cego miast i wsi. Wtadze polityczne nie mogty pozwoli¢, by wartosci
tkwigce w kulturze ludowej prowadzity do obudzenia tozsamosci re-
gionalnej i wyraznego okreslenia réznic miedzy poszczegdlnymi gru-
pami etnicznymi. Stad tez jej.swiobodny rozwoj byt systematycznie
od 1948 r. ograniczany na rzecz kultury prepolskiej i socjalistycznej.
Badajac, czy popularyzujac kulture ludowa Warmii i Mazur, nie od-
dzielano obu tych regiondw. Wspélne byty bowiem i tradycje budow-
nicze, i postacie demonologiczne, np. kiobuk, czy motywy basniowe,
np. zatopione lub zapadte w ziemig zamki i klasztory.

Duzo uwagi poswiecono wystawiennictwu regionalnej sztuki ludo-
wej poprzez zorganizowanie Dziatu Etnograficznego w Muzeum Ma-
zurskim w Olsztynie. Jednocze$nie szta akcja wyjasniajaca i zabez-
pieczajaca, ktéra polegata na popularyzacji i uSwiadamianiu miesz-
kancow, co tak naprawde jest sztuka ludowa. Przeciez wiele z przed-
miotéw gospodarstwa domowego byto jeszcze w codziennym uzyciu,
a dla miodziezy byty to po prostu starocie, ktore najlepiej wyrzucié,
albo spali¢ w piecu. W pierwszych latach powojennych wazna tez
byta dziatalno$¢ Towarzystwa Muzycznego oraz Towarzystwa Teatru
i Muzyki Ludowej, gdzie podjeto prace nad odtworzeniem strojow re-
gionalnych i zapoczatkowano gremadzenie pies$ni. Organizowano tez
doroczne masowe widowiska regionalne (np. Gody wiosenne), prze-
glady zespotdéw i chérow, zloty $wietlicowe, popularyzowano wiedze
o regionie i jego kulturze. 0dwotywano sie do zwyczajow i obrzeddw
zwigzanych z pewnymi pracami domowymi (np. na Warmii byto to
przedzenie, darcie pierza, kiszenie kapusty), z cyklem dorocznym
(koledowanie, szopka, przebieraficy i maszkary zapustne, dozynki).
W celu ich popularyzacji organizowano wystepy sceniczne.

Po Il wojnie swiatowej dokumentacja kultury ludowej nabrata no-
wego wymiaru, niemal wytacznie w sposdb zinstytucjonalizowany
i gtéwnie w ramach mecenatu panstwowego. Przeprowadzaty jg mu-

zea etnograficzne oraz.dziaty.etnograficzne w muzeach regionalnych,
instytuty badawcze, towarzystwa. Nieocenione zastugi dla ratowa-
nia kultury muzycznej i tradycji ustnej miata rozpoczeta w 1950 r. ak-
cja zainicjowana przez Panstwowy Instytut Sztuki przy wspoétpracy
z Polskim Radiem. Jeden z oddziatéw powstat w Olsztynie, a kiero-
wat nim przedwojenny dyrektor Gimnazjum Polskiego w Kwidzynie
— dr Wtadystaw Gebik. Zadaniem Olsztynskiej Delegatury PIS byto
wyszukiwanie w wioskach starszych osdb, ktére pamietatyby opo-
wiesci mazurskie i warminskie. Nietatwo byto dotrze¢ do ludnosci
rodzimej, ktéra by chetnie, przed mikrofonem, ujawniajac swoje
nazwisko, zaspiewata piosenke lub opowiedziata bajke albo gadke.
Udato sie to po zaangazowaniu do wspdtpracy miejscowych dziata-
czy bytego Zwiazku Polakéw w Niemczech, utrzymujacych kontakty
z rodowitymi Warmiakami i Mazurami. Cztonkami tej grupy oprdcz
W. Gebika byli m.in. Maria Anielska, Otto Baczewski, Alfons Bar-
czewski, Otylia Grot, Jan Hedrych, Jan Hoch, Jan Kawecki, Michat
Lengowski, Jan Lippert, Jan Lubomirski, Teofil Ruczynski, Marta
Sendrowska, Tadeusz Stepowski, Alojzy Sliwa, Maria Zientara-Ma-
lewska.

Do powigkszenia zbioru gadek gwarowych, piesni i folkloru przyczy-
nita sig takze wieloletnia dziatalno$¢ dokumentacyjna Maryny Okec-
kiej-Bromkowej z Rozgtosni Olsztynskiej Polskiego Radia. Zgroma-
dzita ona bogata tasmoteke piesni i gawed, ratujac je w ten sposéb
przed zapomnieniem. Nagrywanie i gromadzenie folkloru umozliwiat
utworzony pod kierownictwem Wtodzimierza Jarmotowicza, przy
radiu, 30-osobowy chdr z kapelg, ztozony z muzykéw zatrudnionych
w Olsztynskiej Orkiestrze Symfonicznej.

Jezeli chodzi o kulture Warmiakéw i Mazuréw, nalezy pamigtac,
ze autentyczna byta tylko wdéwczas, gdy istnieli jej twoércy. Kiedy
ludno$¢ rodzima zaczeta masowo wyjezdza¢ do Niemiec, nie byto
komu pielegnowac tych tradycji. Folklor bowiem jest $cisle zwigzany
ze spotecznym podfozem, z warunkami zycia i z samym zyciem danej
spofecznosci, jest tez w swych tresciach i formach odbiciem warun-
kéw tego zycia. Musi by¢ utrzymywany w $wiadomosci cztonkdw
spofeczno$ci i przekazywany przez tradycje ustna. Nosiciele folkloru
sg zarazem jego twércami, wykonawcami i widzami. Poniewaz za-
czeto brakowaé autentycznej kultury ludowej, wtadze zaczety lan-
sowac inng jego forme — folkloryzm. Polega on na celowym stoso-
waniu w szczegdlnych sytuacjach biezacego zycia wybranych tresci
i form folkloru i przenoszeniu go w sytuacje odmienne od naturalnych.
W centralnych osrodkach decyzyjnych okreslano, jakie elementy
kultury zastuguja na popularyzacje, a nastepnie te same tre$ci emi-
towano do réznych Srodowisk i réznych regionéw, by kultura Polski
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Ludowej byta w miare spéjna. Srodowiska wiejskie stawaty sie z cza-
sem nie tyle twdércami kultury ludowej, co jej odbiorcami. Na szeroka
skale organizowano wigc w miastach Cepeliady (od CEPELIA — Cen-
trala Przemystu Ludowego i Artystycznego) oraz targi sztuki ludowe;.
Folklor stanowit tez dobre ,,opakowanie” wysytanych na zachéd pro-
duktéw, biura turystyczne reklamowaty Polske jako ,kraj folkloru”,
a zespoty ludowe witaty przywoédcow bratnich krajow. Najbardziej
znane wowczas w Olsztynie to Zespét Piesni i Tanca ,Olsztyn” oraz
Zespot Piesni i Tanca ,Warmia”.

Jednoczesnie w latach siedemdziesigtych podjeto szerokie badania
nad autentyzmem kultury ludowej, m.in. w Osrodku Badan Nauko-
wych w Olsztynie. Bylo to zadanie bardzo pilne, bowiem z jednej
strony rodzima ludno$¢ wyjezdzata albo umierata, a na Warmig i Ma-
zury naptynety inne grupy etniczne, ktdre propagowaty swoja kulture
ludowa. Najbardziej aktywni byli wéwczas Polacy z Wilenszczyzny,
ktérzy ze swoim $piewnym dialektem oraz wywodzacymi sie réwniez
ze staropolszczyzny zwyczajami i tradycjami byli bliscy kulturze ludo-
wej Warmiakéw i Mazuréw. Tam, gdzie byty duze skupiska ludno$ci
naptywowej, prezentowano gtéwnie wiasny dorobek kultury regio-
nalnej i nawigzywano do kultury ogolnonarodowej, w niewielkim zas
stopniu do kultury ludowej Warmiakéw i Mazurow.

Reasumujac, nalezy wyréznic kilka postaw rzadu polskiego reprezen-
towanego przez lokalne wtadze i instytucje kultury, a takze osrodki
zamiejscowe. Z jednej strony polityka tepienia ludno$ci autochtonicz-
nej, jej gwary i tradycji, co powodowato masowe opuszczanie zie-
mi ojczystej i wyjazdy do Republiki Federalnej Niemiec. Przy okazji
odbywalo sie przejmowanie atrakcyjnie potozonych doméw wraz
z wyposazeniem i hektaréw niegdy$ uprawianej ziemi. Z drugiej stro-
ny — promowanie kultury ludowej, tj. tancéw warminskich, organi-
zowanie skansenu w Olsztynku, wyposazanie Muzeum Mazurskiego
w Szczytnie i w Olsztynie w kafle mazurskie, meble i przedmioty
codziennego uzytku. Rosto tez zainteresowanie gwarg, pie$niami,
podaniami ludowymi ze strony naukowcéw z Warszawy, ktdrzy an-
gazowali badaczy regionalnych. Kultura ludowa staje si¢ modna,
nawet eksportowa, ale bytfa to kultura zdeformowana, przeksztatco-
na, czesto stylizowana. Tylko taka miata w 6wczesnej Polsce racje
bytu. Autentyczno$¢ pozostata gteboko w ukryciu — pod strzechami
i w sercach ludnosci rodzimej.

'Szerzej zagadnieniem tym zajmuje sie w przygotowywanej do druku pracy
habilitacyjnej pt. Dziedzictwo kulturowe Warmii i Mazur w latach 1945-1989.
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Rok Czestawa Mitosza
Ten caty ogromny

z Jerzym llgiem rozmawia Ewa Zdroj

Ewa Zdrojkowska: W tym roku obchodzimy setng rocznicg
urodzin Czestawa Mitosza. Z tej okazji ogtoszono Rok Mitosza
— i to wzbudzito szersze niz dotad zainteresowanie nie tylko
tworczoscia, ale i postacia, zyciem prywatnym oraz ludzkim wy-
miarem naszego noblisty. Znamy relacje i opowiesci o Mitoszu
literaturoznawcy prof. Aleksandra Fiuta, sekretarki poety Anny
Kosinskiej, lekarza, ktéry w czasach krakowskich zajmowat sig
poeta, prof. Andrzeja Szczeklika, ale najbarwniej, moim zdaniem,
opowiada o poecie krytyk literacki i wydawca Jerzy lllg.

Jerzy lllg: Wszyscy$smy mieli to szcze$cie i przywilej obcowania
z Mitoszem, zwtaszcza od momentu jego przeprowadzki do Krako-
wa. Ja akurat bardzo sie zaangazowatem w urzadzanie jego miesz-
kania w Krakowie, ktére Mitosz otrzymat w $lad za obywatelstwem
honorowym tego miasta. A moja zona do dzisiaj wypomina mi,
ze nigdy tak sie nie angazowatem w urzadzanie jakiegokolwiek na-
szego mieszkania... Bo rzeczywiscie to byfo pare miesiecy, kiedy Mi-
tosz przebywat w Kalifornii, a my$my pod jego nieobecno$¢ urzadzali
to mieszkanie, gruntownie je remontujgc, zamieniajac piece kaflowe
na gazowe ogrzewanie, wyposazajac mu kuchnig, sypialnie. Jezdzi-
tem, wybieratem kafle, marmur na blat kuchni i meble kuchenne, ale
potem nagroda wielka... Nagroda najwiekszg byty u$miechy Mito-
széw, gdy weszli tam i zobaczyli, ze juz wiszg zastony, ze sg firanki,
ze dziata lodéwka, ze tam juz po prostu mozna mieszkac. | w dodatku
okazafo sig jeszcze, ze ustawione w wiadrze w korytarzu bzy to uko-
chane kwiaty Czestawa. Wigc warto byto sie¢ meczy¢ i to byta jaka$
skromna forma odwdzigczenia sig mu za to wszystko, co od niego
otrzymali$my. Za te mozno$¢ obcowania z jego poezjg i z nim samym
potem.

E.Z.: Nim doszio do takiego spotkania, do urzadzania miesz-
kania w Krakowie, to przeciez znat pan wiersze Mitosza,
a w tamtych latach to nie byto takie proste.

J.I.: No tak, jego nazwiska nie wolno byto przez diugie lata wymie-
nia¢ nawet w przypisach prac naukowych. Az do przyznania mu
Nobla. Ja pracowatem wcze$niej na Uniwersytecie élqskim, skad
zostatem wyrzucony w stanie wojennym. Ale to byt taki kopniak
Opatrzno$ci, bo dzieki temu wylgdowatem w ,Znaku”. Znatem wier-
sze Mitosza z réznych podziemnych wydan, krazacych, pozyczanych
do przeczytania na jedng noc, z wydan paryskiej ,Kultury”. Potem
juz przygotowatem wystawe Mitosza na festiwalu, ktéry organizowat
w Clermont McKenna College prof. Robert Faggen. Pomystodawca
imprezy byt Adam Michnik. | ja tam przywioziem 150 podziemnych
publikacji Mitosza, co zrobito ogromne wrazenie nie tylko na Amery-
kanach, ale na samym Mitoszu oraz Michniku. On drukowat te ksigzki
w podziemnym wydawnictwie ,Nowa”, ale nie zdawat sobie spra-
wy — obaj nie zdawali sobie sprawy — ze skali tego zjawiska. Na tej
wystawie w jednej gablocie byto osiemnascie wydan Zniewolone-
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go umystu. To rzeczywiscie byto do§¢ niesamowite, ale dzieki temu
Mitosz przetrwat. Przetrwat dzieki ,Kulturze” i podziemnym druka-
rzom, i pézniej mdgt zatriumfowaé — jako$ doczekat tego, ze spra-
wiedliwosci stato sig zado$¢, ze historia, los przyznaty mu racje.
llu przepadto, ktérzy mieli odwage by¢ wierni swojemu sumieniu,
swojemu powofaniu. Mysle, ze jego droga byta takim wielkim wzo-
rem, jak nalezy stucha¢ swego wewnetrznego gtosu. On stuchat gtosu
dajmoniona, ktéry dyktowat mu wiersze, ale stuchat tez w takich mo-
mentach, pozornie beznadziejnych, tego wewnetrznego gtosu — su-
mienia? intuicji? — ktéry dyktowat mu kroki pozornie stracencze, po-
zornie samobdjcze. Zerwanie z Polskg Ludowa i decyzja o pozostaniu
na Zachodzie oznaczata rozstanie z publiczno$cig dla niego najwaz-
niejsza, z jego czytelnikami, oraz to, ze jego ksiazki nie beda w Polsce
wydawane. | przez te dtugie lata samotnos$ci — strasznej samotno$ci
— w Kalifornii zadna nadzieja nie podpowiadatfa takiej mozliwosci,
ze to sie kiedykolwiek odmieni. Tak juz miato by¢ — zawsze. Jed-
nak cudowne obroty historii sprawity, ze doczekali$my tego Nobla
i ze Mitosz mdgt wrdci¢ do Polski, gdzie byt niezwykle szczesliwy.
Witedy, usitujac odrobié te stracone lata, kiedy go tu nie byto, szczegél-
nie intensywnie cieszyt sig uczestnictwem w zyciu literackim, umy-
stowym, w promocjach, wieczorach, w dyskusjach w audycjach ra-
diowych... Nawet w Centrum Kultury Zydowskiej, jak pamietam, byto
to po przektadzie Tory, dyskutowat na ten temat, albo gdy wygtaszat
w Uniwersytecie Latajgcym ,Znaku” swdj ostatni wyktad zatytu-
towany Przyrodnik. Byt niestychanie szcze$liwy, ze moze w tym
wszystkim uczestniczy¢, wiasnie jakby ,odbijajac sobie” ten diugi
okres straszliwej samotno$ci w Kalifornii, gdzie odwiedzatem go czte-
rokrotnie i widziatem, jak to wyglada.

Moja pierwsza z nim rozmowa woéwczas tak przebiegata:
.Panie Czestawie — powiedziatem mu — to juz 30 lat pan na tym brzegu
Pacyfiku mieszka”. A on na to: ,No tak, ale wie pan, przez wszystkie
te lata prawie bez kontaktu z tym $rodowiskiem, ztym, co tu sie dzie-
je...". Brakowato mu kawiarni literackiej, brakowato mu przyjaciét,
brakowato mu wymiany mysli. Dlatego, jak sie byto jego gosciem,
to trzeba byto zaspokoi¢ ten jego gidéd rozmowy. | ja w San Franci-
sco — na przyktad — miatem ochote powtéczy¢ sie jeszcze po jakich$
klubach jazzowych. Ale wiedziatem, ze okoto dsmej wieczorem to on
juz krazy jak taki rozdrazniony niedZzwiedz po domu i jak wracatem,
to spotykatem sie zaraz w drzwiach z pretensjami: ,No, gdzie pan
sie podziewa, ja tutaj czekam!”. Otwierat lodéwke, nabierat lodu do
szklanek i zalewat go bourbonem, zapadali$my w fotele i wtedy byt
szcze$liwy. Bo Carol byta oczywiscie cudowna jego partnerka, zona,
kochanka, opiekunka — wszystkim naraz, ale nie znata polskiego.
Nie mogta mu by¢ partnerka w rozmowach, w ktérych chciat opo-
wiedzie¢, na czym polegat jego konflikt z Nowakiem-Jezioranskim
i Wolna Europa, o tych wszystkich polskich sprawach, ktére caty czas
go nurtowaty i ktérymi zyt. Wiec kiedy Mitosz miat wreszcie kogos,
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z kim mégt porozmawiaé, kto znat te problemy, te konteksty, byt na-
prawde szczesliwy.

E.Z.: Polski czytelnik zna panska ksiazke Mdj Znak. O noblistach,
kabaretach, przyjazniach, ksigzkach, kobietach. W czasie Tar-
gow Ksiazki w Wilnie odbyta sie jej litewska premiera. Przettu-
maczono dwa rozdziaty poswigcone Mitoszowi i Szymborskiej.

J.I.: Ja nadatem temu tytut Piekne czasy, bo rzeczywiscie nigdy
nie zdotamy spfaci¢ tego diugu wdziecznos$ci za to, ze zylismy
w tak pieknych czasach. W epoce Mitosza, Szymborskiej, Turowicza,
Tischnera, Brodskiego. To niezwykte wyrdznienie, ze mogli$my z nimi
obcowaé, czasem pi¢ wddke, czasem uczy¢ sig od nich, rozmawiaé
z nimi, je$¢ z nimi kolacje. To cudowny czas taki, kiedy oboje siadali
na kanapie i przekomarzali sig, albo wygtupiali, albo Mitosz prébo-
wal sprowokowac¢ jaka$ powazng rozmowe. Strasznie sie ciesze
ztej ksigzeczki, bo to jest takie sto stron ,tych pieknych czaséw”, a ze
wtasnie po litewsku, wiasnie w Wilnie — to jest szczegélna satysfak-
cja. Mysle, ze Czestaw tez bytby chyba zadowolony.

E.Z.: Czy relacje, jakie byty migdzy panami, okreslitby pan mia-
nem przyjazni?

J.l.. Chyba nie miatbym odwagi. To brzmi... To jest bardzo
na wyrost. Mam nadzieje, ze Czestaw Mitosz $wiadom byt wszyst-
kich moich dobrych uczu¢ w jego strone skierowanych i widziat,
i doceniat zaangazowanie, i serce, jakie wktadatem w to, zeby jego
ksiazki byty jak najpiekniejsze, zeby byty jak najlepiej promowane.
Mysle, ze on to doceniat i odwzajemniat mi te dobre uczucia. Sadze,
ze gdyby tak nie byto, to nie zaprositby mnie do siebie do Kalifornii
i tak bardzo nie przyktadat sie do tego, zeby mi pomdc w zbieraniu
materiatdw do numeru ,NaGtosu”. Kiedy siadatem wieczorem koto
niego przy komputerze, podziwiajac zresztg tego niemtodego czto-
wieka, ktéry opanowat te nowa technologig, méwitem: ,Panie Cze-
stawie, moze poflirtujemy z Gladys?” (imie modemu na campusie
w bibliotece uniwersyteckiej w Berkeley). Miatem wynotowane ty-
tuty réznych ksiazek, ktére byty mi potrzebne, i Czestaw znajdowat
ich sygnatury, zamawiat je i nazajutrz rano zjezdzali$my z Carol sa-
mochodem na campus, a tam juz wszystko czekato na nas przygoto-
wane. Ja przywozitem ten stos na gore do Grizzly Peak i kserowatem
na werandzie na takim starym wielkim kserografie, ktéry tam stat.
Mitosz byt strasznie ze mnie dumny i méwit: ,Panie Jerzy, gdybym
tu pana miat na co dzien, to bysSmy dokonali niezwyktych rzeczy.
Wie pan, jak méwit Stalin o Hitlerze — dzietawoj muzyk' (Smieje sie).
Ja powiedziatem: ,No, dziekuje za taki komplement”.

Ale rzeczywiscie on bardzo mi kibicowat, bardzo sig starat poznaé
mnie z réznymi kalifornijskimi poetami, swoimi przyjaciétmi, znajomy-
mi. Trzy dni po moim przyjezdzie wydali z Carol wspaniate party, na
ktére przyjechato ponad 20 oséb, wtasnie takich, ktére ,,powinienem”
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poznaé, ktére mogty by¢ potem pomocne w tym zhieraniu materia-
téw. Tak wiec ciesze sig, ze nie sprawitem mu zawodu, ale przyjazh
to jest duze stowo. Gdyby on tak powiedziat o tej relacji, to bytbym
dumny i szcze$liwy. Sam nie mam odwagi tak tego okreslac.

E.Z.: Pan tak bardzo, powiedziatabym, ucztowiecza Czestawa
Mitosza, opowiadajac o nim w sposéb barwny, ciekawy, ale nie
mozemy zapomnie¢ o samej poezji, bo przeciez pan nie zajmuje
sig tylko i wytacznie opowiadaniem anegdot o Mitoszu...

J.I.: Tak, jesli chodzi o te anegdoty, to przystepujac do pisania tej
ksigzki, miatem kilka przykazan dla samego siebie. Jednym z nich
byto, zeby nie przekracza¢ pewnych granic zaufania, jakim obdarzali
mnie moi autorzy, moi bohaterowie, moi przyjaciele. Mianowicie, ze
nie wszystko jest na sprzedaz, ze nie wszystko jest do wyniesienia
na widok publiczny, ze skoro zostatem dopuszczony tak blisko i skoro
zaufano mi, to nie po to, zebym ja tym kupczyt, zebym to opowiadat
wszystkim na prawo i lewo. Sg sfery, momenty, chwile, ktére pozo-
stang tylko moim wspomnieniem i nie bede ich nigdy publicznie na-
gtasniat czy prezentowat. Natomiast rzeczywi$cie poezja byta zawsze
dla Mitosza najwazniejsza. Z catego swego dorobku najbardziej cenit
wiersze. Byt zaniepokojony w takich okresach, kiedy ten dajmonion
jakby —wydawatoby sie — go opuscit, albo nie dyktowat mu kolejnych
wersow i fraz. Wtedy wyraznie sig niepokoit, czy to przypadkiem nie
odptywa od niego talent, natchnienie. Natomiast, kiedy wiersze sig
pojawiaty, byt szcze$liwy, czesto czytat nam je jeszcze ciepte. Cza-
sem to sig zdarzato w restauracji i wtedy wszystkie sztuéce zatrzy-
mywaty sie w powietrzu. Mitosz juz nie najlepiej styszat, wigc czytat
gto$no i wtedy cata restauracja uczestniczyta w $wigcie narodzin
nowego wiersza. To byto cudowne. | wiele z tych wierszy ja ,stysze".
| wtasnie dlatego umiescitem je w swoim wyborze. Przygotowatem
taki wybér, ktéry bytem Czestawowi winien, o ktérym rozmawia-
lismy. Potem pytat mnie o niego. Ja, jako§ majac ciggle mndstwo
innych rzeczy, odkfadatem to, odktadatem, ale wreszcie wydatem
Jak powinno by¢ w niebie. Bardzo osobisty, ale taki — wydaje mi
sie — prezentujacy to, co w twdrczosci Mifosza jest najwazniejsze,
a moze mnie najblizsze... Moze nie powinienem tego utozsamiac...
W kazdym razie jest to jaka$ propozycja odczytania Mitosza, bo my-
$le, ze ilu czytelnikéw, tylu Mitoszéw. Ten caty ogromny Kontynent
Mitosz. A zresztg chodzi 0 sama poezje. To byto tysigc pie€set stron
prawie, wiec ja zaproponowatem z tego trzysta. Niestychang sztuka
byto zrezygnowac z tylu pigknych wierszy, ktére tam tez chciaty sig
pomiesci¢, ale planowatem jednoczes$nie zrobi¢ taka rzecz poregczna,
ktérg bedzie mozna zabra¢ ze sobg — nie wiem — do pociggu czy na
wycieczke. Nie kolejny tom sze$¢setstronicowy, ciezki, tylko taka
ksigzke, z ktéra mozna obcowac. No i kolejne tomy Mitosza, kiedy
juz mozliwe byto przeniesienie sig z paryskiej ,,Kultury” do Krakowa,
ukazywaty sie w ,Znaku”. Przyktadaliémy sie do tego, zeby byty jak
najpiekniejsze. Do dzisiaj mam ogromne wyrzuty sumienia, ze kiedy$
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sprawitem Mitoszowi wielki zawdd. To byta pouczajaca, ale bolesna
lekcja podczas przygotowania tomu Dalsze okolice, kiedy renomowa-
na krakowska graficzka umies$cita na oktadce jakis taki abstrakcyjny
bohomaz — a Mitosz takiej sztuki wprost nienawidzit. Ja wtedy o tym
jeszcze nie wiedziatem i nieopatrznie zgodzitem sie na taka oktadke.
Widziatem potem, ze sprawitem mu wielkg przykro$¢. A nie ma nic
gorszego dla wydawcy niz $wiadomos$¢, ze sprawito sie swojemu tak
waznemu autorowi zawdd. Jeszcze do tego tam byta za mata czcion-
ka, a on juz gorzej widziat — to tez go irytowato. Potem nauczytem
sie — wyciagnatem z tego wnioski. To, czy Druga przestrzern, juz byty
wydane zupetnie inaczej: inng czcionka, z oktadkami, ktére on wcze-
$niej aprobowat. | praca z nim nad ksigzkami, nawet jak chodzi o ten
ich aspekt wizualny, tez byta ciekawym do$wiadczeniem.

A to chyba najzabawniejsza anegdota zwiazana z Pieskiem przy-
droznym. Znalezli$my litografie zamku biskupéw wilenskich w We-
rkach, na ktorej piesek przydrozny szczeka na wedrujgcego droga,
brodatego dziada z kosturem, panicz jedzie dwukétka, jakie$ kobiety
chodza, ptynie rzeka — i wszystko tam byto, co trzeba. | raptem zu-
petnie nieoczekiwanie dla mnie Mitosz powiedziat, ze on sig nie moze
zgodzi¢ na te oktadke. Ja na to: ,Jak to?! Jest pigkna, jest wilen-
skal”. A on: ,No, ale piesek szczeka na Zyda! To na mojej okfadce
jest nie do pomyslenia”. Ja znowu: ,Panie Czestawie, kto oprécz
pana wie, kto to jest? Idzie jaki$ widczega droga, jakis$ dziad, zebrak.
To tylko pan wie, ze to jest Zyd. A poza tym, kto bedzie pana podej-
rzewat o jakie$ antysemickie ciggoty. To w ogdle bez sensu”. ,Nie,
tak nie moze by¢”. Pare tygodni zajefo mi przekonywanie go. Sledz
w $mietanie mojej zony byt waznym argumentem i kieliszek zmro-
zonej wodki jako wsparcie... W koncu sie udato i mam na ksiazce,
na Piesku przydroznym, dedykacje: ,Dla Jerzego i Joanny za piekna,
bardzo piekng ksiazke”. Pointg niezwykig tej przygody jest, ze to sie
ukazato w Wilnie, po litewsku — a wydawca litewski znalazt kopig
tej samej litografii, nawet o wiele bardziej kolorowa, i tez umiescit
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na okfadce ksiazki. Przyjechali§my w 2000 r. na promocje Pieska...,
ktéra odbyta sie w patacu biskupéw wilenskich w Werkach, tym
samym, ktdéry byt na okfadce. | ja miatem takie dziwne uczucie,
ze poprzez te oktadke my$smy wskoczyli niemal do $rodka tej ksigzki,
do tego $wiata — to byto cudowne. A Mitosz byt wtedy tez bardzo
szczesliwy, bo to byt pazdziernik, jego ulubiony miesiagc i Werki, gdzie
z géry rozpo$ciera sie widok na wijaca sie rzeke. Zrobitem mu wte-
dy zdjecie. On siedzial w mikrobusie w otwartych szeroko drzwiach,
a ja podniostem z ziemi piérko i zatkngtem mu za ucho, i powiedzia-
tem: ,Panie Czestawie, to jest z pozdrowieniami od miejscowych In-
dian dla pana”. | on siedziat z tym piérkiem, a ja mam zdjecie, ktére
jest tego pamiatka. A potem powstat wiersz Werki. Wtasnie wtedy
ten impuls zrodzit kolejny piekny wiersz.

E.Z.: Jest w paniskim my$leniu $lad jego poezji, w painskim poste-
powaniu... A moze ja bardzo egzaltowanie podchodze...?

J.I.: Nie, nie, nie. Ja sie do tego przyznaje, ze Mitosz w bardzo po-
waznym stopniu uksztattowat moje gusty poetyckie, moja hierarchie
estetyczng, moje wybory. Mysle, ze duzo tez przejatem od niego, albo
moze pod jego wptywem nabratem niecheci do tego, czego on nie
lubit. Tytut eseju, ktéry miat stanowi¢ pierwotnie wstep do takiej pro-
gramowej jego antologii wypisu z Ksigg Uzytecznych, brzmiat Przeciw
poezji niezrozumiatej. Mitosz nie znosit awangardy, nie znosit postmo-
dernizmu, nie znosit tych wszystkich famancdéw, ekwilibrystyki jezy-
kowej, jakichs$ lingwistycznych sztuczek. On chciat, zeby poezja byta
bliska rzeczywisto$ci, zeby dostrzegata w niej epifanig, ten wymiar
wyzszy, ale zeby, bedac bliska rzeczywistosci, chronita nas zarazem
przed nihilizmem, przed jatowa, intelektualng taka, eksperymentalng
gadanina. | to jest mi bardzo bliskie. Tym sie dzisiaj kieruje, programu-
jac serie poetycka w ,Znaku”. Nie jest to linia Mitosza oczywiscie...
Ale co$ z jego idiosynkrazji i niecheci we mnie zostato.
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Zostato oczywiscie duzo wigcej. Zostata pamig¢ kogos$, kto uczyt
tego, co wazne. Ja sobie go kiedy$ nazwatem Tropicielem Istotno-
$ci, bo rzeczywiscie byt skupiony, skoncentrowany na tym, zeby nie
traci¢ czasu, zeby drazy¢ gteboko, i szuka¢ odpowiedzi na te naj-
wazniejsze pytania. Oczywiscie, nie mnie sie mierzy¢ z Mitoszem.
Ja raczej miatem poczucie, ze musimy go w jakie$ mierze rozczaro-
wywac jako rozmdwcy, ze bardzo trudno by¢ mu partnerem w tych
poszukiwaniach, bo on jednak poruszat sie na innych orbitach, znacz-
nie wyzej. Starali$my sie, jak umieli$my, i dzieki temu tez uczylismy
sie czego$, ale mysle, ze pamie¢ o obcowaniu z nim, nadaje zyciu
jaki$ sens. | im cztowiek jest starszy, tym bardziej sobie uswiada-
mia, Ze czasu zostaje niewiele i nie wolno go glupawo marnowac na
byle co, tylko trzeba sie stara¢ przykiadaé reke do rzeczy, ktére majg
sens. Ja mam na przyktad wielkg nieche¢ do... — zresztg wyniesiong
jeszcze z hipisowskich czaséw — nieche¢ do polityki. To jest metna,
brudna gnojéwa i jakkolwiek by sie chciato w niej uczestniczy¢, i jej
kibicowag, to skutek jest tylko jeden, ze cztowiek sie tylko tym ufaj-
da, a i tak witasciwie nie bedzie miat wielkiego wptywu na rzeczywi-
sto$¢. | dawno juz sobie powiedziatem, ze wydanie jeszcze jednego
tomu przektadéw Baranczaka, jeszcze jednej nowej ksigzki Mitosza,
przektadéw Seamusa Heneya, to jest co$, co zostanie. To jest co$, do
czego warto przykfadac reke, bo to takze mojemu zyciu nadaje sens
i jakie$ poczucie warto$ci.

"Chtop do intereséw; chtop do roboty (ros.)
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Biblioteka z Mitoszem w kadrze

Iwona Bolinska-Walendzik

Konkurs ,,Krétki Film o Mitoszu” przygotowano w zwigzku z Rokiem
Poety ogtoszonym z okazji 100. rocznicy jego urodzin. Gtéwnym celem projek-
tu byta popularyzacja zycia i twérczosci Mitosza. Organizatorami wydarzenia
byty Wojewddzka Biblioteka Publiczna w Olsztynie oraz Warminsko-Mazur-
skie Stowarzyszenie ,Areszt Sztuki”. Konkurs byt wspétfinansowany przez
Samorzad Miasta Olsztyn. Nadestano ponad trzydziesci filméw z réznych
kraficow Polski — od Szczecina po Lublin, od Purdy po Tulce. lle filméw, tyle
spojrzen na Mitosza. W$réd prac mozna byto wyrézni¢ kilka watkéw tema-
tycznych, zrealizowanych za pomocg réznych technik. Byty wigc i sondy
uliczne, i zabarwione humorem spojrzenie na biografig poety (Ja-Yo Leny Mo-
krzeckiej — ex aequo lll nagroda), a takze proby jej odpatetyzowania (Mifosz,
Jjakiego nie znacie Szymona Czajkowskiego i Piotra Grzybka). W obrazie Marty
Chyty (Mifosz, Mitosz...) poete wspominali Gombrowicz, Szymborska i Her-
bert. Pojawito sie réwniez wiele interpretacji utwordw literackich, jak: animo-
wana i liryczna Przypowiesc o Maku Agnieszki Kosinskiej i Michata Wojtasika
(Il nagroda), nawigzujaca do twdrczosci dziecigcej praca Ziuty Kowalskiej,
czy tez poruszajgce w swym egzystencjalnym przestaniu Degradacja Domi-
nika Krawczyka i Agnieszki Opyt (nagroda gtéwna) i Zréb, co mozesz Kamila
Bukowskiego.

Konkurs, ktérego pomystodawca i koordynatorem byta autorka niniej-

szego tekstu, adresowano do szerokiej publiczno$ci. Sprawit, ze duza gru-
pa ludzi zainteresowata sie tworczos$cig Noblisty, zaréwno uczniowie szkét
gimnazjalnych, jak i studenci oraz twércy zajmujacy sie filmem profesjonal-
nie. Regulamin umozliwit sktadanie prac wszystkim chetnym. Oceny filméw
podijeto sie jury w skiadzie: Adam Lizakowski (przewodniczacy), Mirostaw
Przylipiak, Kaja Wilengowska, Antek Grzybek.
Waznym elementem tego projektu dla naszego miasta i regionu byt fakt,
ze konkurs zorganizowano w partnerstwie z Dolno$laska Bibliotekg Publicz-
ng we Wroctawiu oraz Wojewddzka i Miejska Biblioteka w Gdansku. Stad
mozliwo$¢ zaprezentowania filméw w miastach instytucji partnerskich.
Potem beda one pokazane w licznych miejscowos$ciach wojewédztwa dol-
noslaskiego, pomorskiego oraz warminsko-mazurskiego. Niemniej waznym
aspektem projektu jest takze jego obecno$¢ w Internecie: w glosowaniu
internetowym iloscig 246 gtosdw zwyciezyt film Proces twdrczy tukasza
Laskowskiego i Tobiasza Cytrowskiego (lll nagroda). Zapraszamy na strone:
www.miloesz.wbp.olsztyn.pl.

Kaja Wilengowska

.Dzien taki szczes$liwy, mgta opadta wczesnie, pracowatem w ogro-
dzie..." — tak zaczyna sie wiersz Dar, méj ulubiony utwor Czestawa Mitosza.
Darem dla poety nobilitowanego Noblem, jednej z najwazniejszych postaci
w polskiej kulturze XX w., byt konkurs na krotki film o Mitoszu. Gdy zostat
ogtoszony, zastanawiatam sig, jak filmowcy, jak amatorzy, jak animatorzy po-
dejda do postaci tak dystansujacej. Z pietyzmem? Z nonszalancjg? Szkolnie,
czy dadza uj$cie fantazji i poptyna strumieniem poetyckich doznan. Nadeszty
34 filmy.

Réznorodne — i to byto fascynujace. Niektére sprawiaty wrazenie zre-
alizowanych na site, troche pod konkurs, uschematyzowane w interpretacje
wiersza, czasem szkolng, czasem jednak porywajgco piekna. Poziom zgto-
szonych prac jednoznacznie mozna okresli¢ jako wysoki. Realizacja filmu
na tak precyzyjnie okreslony temat, filmu maksymalnie dziesigciominuto-
wego, to trudne zadanie i jestem pod wrazeniem wielu nadestanych prac.
Oprécz nagrodzonych filméw, ujety mnie tez, m.in. animacja Ziuty Kowalskiej
Przypowiesé o Maku i Mito(s¢)sz i (do) haiku Weroniki Stomczewskiej. Oba fil-
my, zresztg podobnie jak nagrodzone Ja-Yo Leny Mokrzeckiej, sa zrealizowane
z dystansem i petnym uroku poczuciem humoru.
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Prusy Wschodnie
— historia 1gz zyw/a

Karolina Kunciak

Prusy Wschodnie wydajg sig by¢ odlegta kraina, ktéra istniata
kiedys, a dzisiaj nie ma po niej Sladu. Nic bardziej mylnego! Historia
zyje do dzi$ w pamigci ludzkiej...

Prusy Wschodnie zagos$city na mapie w 1772 r. i — jak wiemy
z historii —zamieszkiwata tam w wigkszos$ci ludno$¢ niemiecka, ktdra
opuscita owe tereny wraz ze zmiang granic panstwa. To sg suche
historyczne fakty, natomiast siegnijmy dalej do zycia, jakie prowa-
dzili tamtejsi ludzie, ich tradycji, kultury oraz sposobu utrzymania w
nietatwych czasach. Cho¢ byli to w wigkszosci rolnicy, mieli wiasny,
charakterystyczny dla siebie ubidr. Stréj kobiet wykonany byt z recz-
nie tkanych materiatéw w strukturze diamentu. Sukienki byty w ko-
lorach czerwonym, zielonym, niebieskim oraz czarnym. Biata bluzka
miata dekorowane ptaskim haftem lub mocno marszczone mankiety.
Oczywiscie dodatkiem do sukienki musiat by¢ dtugi fartuch z kon-
trastujgcymi pionowymi, wzorzystymi paskami, réwniez tkany recz-
nie. Kobiety dodatkowo ozdabiaty sie, ubierajac naszyjniki i broszki
z bursztynu. Mezczyzni natomiast nosili kamizelki w kolorze niebie-
skim, czerwonym lub zielonym, ciemne spodnie, dtugie lub do kolan
— i do takich konieczne byty biate bawetniane podkolanéwki. Dodat-
kowo zdobili sig kolorowymi tasiemkami wiazanymi u szyi. Wzdr stro-
ju réznit sie w zaleznos$ci od regionu Prus Wschodnich. Im bardziej
na poétnoc, tym ubiér kobiet byt bardziej kolorowy i miat liczniejsze
haftowane zdobienia. Kobiety zresztg bardzo chetnie zajmowaty sie
haftem krzyzykowym i potrafity igta wyczarowac¢ przepigkne obrazy,
ktdre opowiadaty o zyciu codziennym oraz urokach przyrody.

Nieodtgcznym elementem kultury Prusakéw byt taniec. Spra-
wiat on ogromna rado$¢ podczas zabaw i biesiad oraz petnit funkcje
integracyjna, gdyz wiekszo$¢ uktadéw tanecznych byta wykonywa-
na w kole, w ktérym wszyscy sg réwni wobec siebie. Mimo ze tance
te sq juz przez wiekszo$¢ zapomniane, istniejg ludzie, ktérzy dalej je
wykonujg i nie pozwalajg, aby odeszty w niepamigé. Sg to tancerze
Zespotu Tanca Regionalnego ,SAGA” z Bartoszyc. Zespét ,SAGA”
pod kierownictwem p. Danuty Niewegfowskiej istnieje od 1996 roku.
Weczes$niej dziatat przez 2 lata, ale bez nazwy i prowadzony byt przez
p. Jolante Wojcinowicz. Tancerze to dzieci i mtodziez w wieku od 12
do 18 lat. Dlaczego wtasnie ,SAGA"? ,Wszyscy jestesmy jak jedna
wielka rodzina” — powtdrzy kazdy cztonek zespotu. ,Pomagamy sobie
i szanujemy sie nawzajem jak w prawdziwej rodzinie”. ,SAGA” pre-
zentuje na scenie oryginalne uktady taneczne z bytych Prus Wschod-
nich, ale i zréznych regionéw Niemiec. Podstawa w naszych tancach
jest polka, walc i kroki chodzone. Naszg intencjg jest zachowanie
i dzielenie sie prawdziwa kulturg wschodniopruska, nie zmieniang na
potrzeby show. Tance przedstawiajg wydarzenia z zycia codziennego,
np. .Nickeltanz” (,Fischertanz”) méwi o pozegnaniu rybakéw wypty-
wajacych na potéw. Tanczac na scenie, zapominamy o otaczajgcym
nas $wiecie, wyobrazamy sobie czasy Prus Wschodnich i wcielamy
sie w tamtejszg ludno$¢. Tanczac, bawimy sie i przekazujemy rado$¢
innym. Dumni jeste$my z tego, ze mozemy urealnia¢ wspomnienia
bytym mieszkancom Prus Wschodnich na ich corocznych spotka-
niach w Niemczech. Widzac ich wzruszenie i rozmarzenie na twa-
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rzach, wiemy, ze ,,przenosimy” ich w czasy mtodo$ci i do krainy, ktdrg
kochaja i za nig tesknia. Nalezy tu opisa¢ sytuacje, ktéra wzbudzi-
ta w nas najwigksze wzruszenie. Gteboko w pamieci pozostat nam
starszy, schorowany mezczyzna, ktéry nieSmiato do nas podszedt
ze tzami w oczach, opowiedziat o tym, ze jest bardzo chory i zapra-
gnat, aby$my podczas naszego wystepu wykonali jego ulubiony ta-
niec, gdyz chciat go zobaczy¢ jeszcze przed $miercig. Oczywiscie
zatanczyliSmy go. Jego usmiech byt dla nas bezcennym prezentem.
Powage i zachwyt zawsze budzi w nas od$piewanie Hymnu Ostpreu-
Ren (Prus Wschodnich) — ,,OstpreuBenlied”. Mozna sobie wyobrazié¢
ttum ludzi, starszych kobiet i mezczyzn, ktdrzy petng piersig i z dum-
nie uniesiong gtowa od$piewuja piesn. Stowa hymnu opisujg ich He-
imat (ojczyzne): ,,0 kraju ciemnych laséw i przezroczystych jezior...".

Na pewno niespotykanym faktem jest to, ze , dzisiejsza mfo-
dziez” kontynuuje i propaguje historie swoich dziadkéw. Lecz dla
nas jest to catkiem normalne, co wiecej, coraz wigkszg ilo$¢ ludzi
interesuje nasz repertuar. Z uwagi na to, ze jesteSmy jedyng gru-
pa taneczng na Warmii i Mazurach, ktéra prezentuje owe tance
— co budzi ciekawos¢, jesteSmy zapraszani do udziatu w réznych
festynach, festiwalach czy spotkaniach kulturalnych. Nie bierzemy
jednak udziatu w konkursach, gdyz uwazamy, ze kultura nie moze
podlegac ocenie. Ciekawym faktem jest réwniez to, iz w zespole nie

ma mtodziezy tylko pochodzenia niemieckiego, lecz réwniez polskie-
go jak i ukrainskiego. Wspdlnie bez zadnych uprzedzen taficzymy, co
sprawia nam ogromng przyjemno$¢. Nie zamykamy sieg tylko w swo-
jej grupie. Wspétpracujemy z mniejszo$ciami litewska i ukrainska.
Bardzo chetnie podczas naszych wystepéw angazujemy publiczno$é
i cztonkéw innych zespotéw tanecznych do wspélnej zabawy w tancu
integracyjnym.

Spotykamy sie nie tylko na prébach tanecznych, ale réwniez
z okazji réznych $wiat, warsztatéw manualnych, dziennikarskich, fo-
tograficznych czy tanecznych, pogtebiajac i rozwijajac nasze umie-
jetnos$ci i zainteresowania. W pazdzierniku obchodzilismy 15-lecie
zespotu, na ktérym znalezli sie dawni i obecni cztonkowie grupy
tanecznej, jak réwniez jej przyjaciele. Wigkszo$¢ nie widziata sig ze
sobg pare lat, wiec spotkaniu towarzyszyto wiele wzruszen i radosci,
ktére nabraty na mocy po obejrzeniu filmu z 15 lat dziatalno$ci , SAGI".
Swietnie sie bawiliSmy, a zabawa trwata do rana. Zyczymy sobie ko-
lejnych 15 lat!

SAGA” w Internecie: www.sagabartoszyce.org

Autorka tekstu jest tancerka ,, SAGI”
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E/Maria Chomyn

lzprezhdy Vika

— W zukiwani

, muzycznych tradycji

Zespot ,|zprezhdy Vika" powstat pod koniec 2005 r. zinicjatywy
p. Anny Dereweckiej, wyktadowcy Uniwersytetu Warminsko-Mazur-
skiego w Qlsztynie. Zainspirowani twérczymi warsztatami, prowa-
dzonymi przez wybitnego artyste, $piewaka i etnomuzykologa — Ro-
mana Jenenko, cztonka znanego kijowskiego zespotu ,Drevo”, posta-
nowili$my kontynuowac prace nad archaicznymi pie$niami Ukrainy.

Wykonujemy utwory a cappella, w jezyku ukrainskim. W na-
szym repertuarze sg pie$ni wielogtosowe pochodzace z obszaréw
ukrainskiego Polesia, Pottawszczyzny i Kijowszczyzny, a takze pie$ni
ludowe i temkowskie. épiew, ktérym sie zajmujemy, okreslany jest
coraz czesciej jako archaiczny, cho¢ ciggle mozna ustyszeé auten-
tyczne wykonanie tych piesni. Naszym celem jest odtwarzanie pie$ni
w sposdb najbardziej wierny oryginatowi. Oprécz wykonywania tra-
dycyjnych piesni z Ukrainy zajmujemy sie réwniez zbieraniem, archi-
wizowaniem i opracowywaniem pie$ni wsrdd ostatniego pokolenia,
ktére pamieta jak brzmiaty dawne $piewy na terenach temkowsz-
czyzny czy Bojkowszczyzny przed wysiedleniem na tereny pétnocne.
Trudno méwié o autorze tych pieéni, bo przekaz z pokolenia na poko-
lenie ma zazwyczaj anonimowego tworce, nie wiadomo doktadnie,
gdzie i kiedy pie$n miata poczatek. Najcze$ciej mozna wskaza¢ auto-
ra zbiorowego, czyli nazwac wie$, ktéra wykonuje jeszcze poszcze-
golne piesni.

Nasz zespot aktywnie uczestniczy w zyciu kulturalnym Olszty-
na. 0d grudnia 2005 r. wspétpracujemy z Miejskim O$rodkiem Kultu-
ry, uczestniczymy w licznych koncertach, przegladach i festiwalach
kultury ukrainskiej w regionie (m.in. w Jarmarku ,Z malowanej skrzy-
ni” w Ketrzynie), a takze w kraju i zagranica, gdzie reprezentujemy
zaréwno miasto jak i naszag Alma Mater — Uniwersytet Warminsko-
-Mazurski w Olsztynie. Popularyzujemy kulture ukrainska, ale jeste-
$my otwarci réwniez na dialog miedzykulturowy — wspétpracujemy
z Mtodziezowa Grupg ,Ermis” dziatajgcq przy Olsztynskim Stowarzy-
szeniu Mniejszosci Niemieckiej. W 2007 r. wspdlnie z ,Ermisami”
i niemiecka organizacjg Aktion West-Ost realizowali$my polsko-nie-
miecko-ukrainski projekt ,Republika Dzieci”, w ramach ktérego przez
dwa tygodnie koncertowali$my na terenach zachodniej Ukrainy.
Do naszych najwigkszych sukceséw zaliczamy nagrody i wyrdznienia
na Poznanskim Festiwalu Piosenki Stowianskiej (Il miejsce w 2006
r., wyréznienie w 2007 r.), udziat w prestizowym Festiwalu Kultu-
ry Ukrainskiej w Operze Le$nej w Sopocie i w temkowskiej Watrze
w Zdyni oraz koncerty w tucku na deskach Teatru ,Prosvita”. Zespot
ma juz na koncie pierwsze nagrania — jesienig 2010 r. we wspdtpracy
z olsztynskim zespotem ,,Czornyj Mocher” nagrali$my ptyte Z kolado-
ju! (wyd. w styczniu 2011 r.), na ktdrej znalazto sie jedenascie koled
staroukrainskich i wspétczesnych.

Krzysztof D. Szatrawski

Muzyki ludowe]
¢ o V. I1 €
przestanie

Sztuka ludowa zawsze byta gidwnym nurtem
tworzenia warto$ci. Szczegdlnie wyraznie jest to wi-
doczne w historii muzyki. Kolejne epoki i style czerpaty
inspiracje z dokonan twdrcéw anonimowych, zwraca-
jac sie do nich, ilekro¢ wyczerpywaly sie mozliwosci
kombinatoryczne ustalonych regut. Z ludowej muzyki
wywodzity sie melodie sredniowiecznego i pdzniej re-
nesansowego chorafu. Z ludowos$ci czerpano wzorce
W epoce ars nova i pozniej, kiedy rytm muzyczny prze-
ciwstawit sie¢ dominacji stowa. Do tych samych zrédet
powrdcili twdércy monodii akompaniowanej. Barokowe
formy wokalno-instrumentalne i instrumentalne sg roz-
winigciem pomystéw obecnych w muzyce ludowej od
zawsze.

A kiedy renesans, a pdzniej barok, nadmiernie
skomplikowaty tkanke dzieta muzycznego, nastepowat
powrdt do ludowej prostoty, ktérg postulowata najbliz-
sza ludziom, naturalna muzykalno$¢. Rysunek frazy we
wczesnym klasycyzmie ma takie wiasnie Zrédta. O ro-
mantycznym stosunku do tradycji ludowej nie musimy
wspominag, chociaz w tym przypadku mozna zaobser-
wowac zjawisko odwrotne — ideowo narzucone i czgsto
fatszywe zwiazki z kulturg ludowa doprowadzity niemal
do zerwania muzyki artystycznej z publicznos$cia.

Komplikujace sig struktury i zatozenie, ze obda-
rzony boskim pierwiastkiem artysta zawsze wie lepiej,
prowadzity do spotecznej alienacji kultury wyzszej.
U schytku XIX w. mieszczanska publiczno$¢ znalazta sie
w potrzasku. Z jednej strony nie rozumiata coraz bar-
dziej ambitnych dziet muzyki profesjonalnej, z drugiej
nie przyznawata sie do piesni gminnej, potwierdzajac
w ten sposéb, ze juz w epoce Wiosny Ludéw awans
spoteczny przebiegat zbyt szybko. W rezultacie suk-
ces odniést nowy nurt o nizszych standardach arty-
stycznych. W spotecznym obiegu pojawity sie muzyka
taneczna, operetka, wodewil i cata masa artefaktdw,
ktére obecnie mogliby$my okresli¢ mianem muzyki po-
pularnej.
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Muzyka ludowa to pojecie niejednoznaczne. Trudno zdefiniowac
co$, co pokrywa sie z catg niemal kulturg muzyczna, ale réwnocze-
$nie obejmuje raczej sposéb spotecznego funkcjonowania niz jakies$
konkretne struktury artystyczne. Jest to pojecie zdecydowanie zbyt
szerokie, by jednoznacznie zakresli¢ jego granice. Sytuacje dodat-
kowo komplikuje wielokierunkowe przenikanie wzorcéw pomiedzy
muzyka ludowa i innymi nurtami. Generalnie spuscizng licznych
manipulacji i semantycznych naduzy¢ jest wartosciujgcy charakter
okreslenia ,muzyka ludowa". Warto takze zauwazy¢, ze w okresach
wzmozonego awansu spotecznego ludowo$¢é miewata réwniez zna-
czenie stygmatyzujace.

Granice pomiedzy muzyka ludowa i pozostatymi obszarami kul-
tury muzycznej sa zamazane i nieczytelne. Podobnie kiopotliwe jest
wskazanie zjawisk przeciwstawnych ludowosci. Czesto ludowosé
przeciwstawiano profesjonalizmowi, utozsamiajac jg z twdrczoscia
amatorska, a'te z kolei, z brakiem umiejetnosci i talentu. Z tak bied-
nym i szkodliwym podej$ciem trudno nawet powaznie dyskutowac.
Czesto manipulacje pojeciami prowadza wprost do instytucjonalizacji
kultury i zapieczetowania sztuki dzwieku na wzér Sredniowiecznej
kodyfikacji choratu gregorianskiego. \Wéwczas byto to uzasadnione
z punktu widzenia religijnej funkcji tekstéw i melodii. Obecnie jest pro-
bg instrumentalizacji muzyki.

Jezeli ludowosci przeciwstawimy gtéwny nurt muzyki kom-
ponowanej i utrwalonej w zapisach nutowych od czaséw péznego
Sredniowiecza, powinni$my uzna¢, ze ludowos$¢ opiera sie na tradycji
ustnej, bedac niejako efektem owej kolektywnej metody tworzenia.
W takim razie jej przeciwstawieniem jest muzyka profesjonalna,
oficjalna, tworzona w zgodzie z ustalonymi prawidfami i traktowana
badz w perspektywie indywidualnego artyzmu, badz jako rzemiosto.
Uproszczenie takie prowadzi do licznych absurdéw. W jego Swietle
za muzyke ludowa nalezy bowiem uznawac réwniez jazz i rock, ktdre
w swej istocie opierajq sie na improwizacyjnej swobodzie i wzorcach
ksztattowanych w obiegu spotecznym. Natomiast muzyka ludowa nie
moze by¢ z tego punktu widzenia muzyka popularna, ktéra jest kom-
ponowana, aranzowana i utrwalana tak, jak symfonie Czajkowskiego
czy miniatury Schumanna. Jest to rozréznienie obecnie obowigzuja-
ce, gdyz wspierane przez liczne korporacje zajmujace sie podporzad-
kowywaniem kultury wtasnym interesom. Muzyka profesjonalna,
oparta na skodyfikowanych zasadach, kontrolowana przez komisje

i gremia ustalajace, co jest w danym momencie warto$ciowe, a co
nie, to réwniez muzyka bedaca przedmiotem prawa autorskiego.

Muzyki improwizowanej podobnie jak muzyki ludowej nie da sig
obja¢ petng ochrona. Na to jednak korporacje znalazty inny sposéb
i wprawdzie nie moga obtozy¢ optatami podobnie grajacych muzy-
kéw, jednak jako dzieto traktujg samo nagranie muzyki ludowej. Oczy-
wiscie wzrost liczby takich nagran doprowadzi w koricu do sytuacii,
w ktérej powigkszajgca sie ilos¢ podobienstw bedzie powodowata
niekonczace sig spory, wyscig z czasem i w rezultacie przecigganie
coraz krétszej kotdry. W ten sposdéb powstaje piramidka podobna
do tej znanej z obowigzujgcego systemu ekonomicznego.

Réwnie waznym aspektem jest spoteczny zasieg i funkcja mu-
zyki. Muzyka popularna zajeta miejsce muzyki ludowej, wypierajac ja
z naturalnych obszaréw funkcjonowania i ze spotecznej $wiadomosci.
Wraz ze zmiang obowigzujacego kanonu repertuarowego, zmieniaja
sie zwyczaje i rytuaty. Udawane zerwanie z gminng tradycjg znika
po kolejnym kieliszku szampana, a elity zdjgwszy marynarki grom-
kim gtosem domagaja sie, by ,orkiestra” zagrata Hej Sokofy. Muzyka
popularna nie moze zastapi¢ muzyki ludowej, moze jednak znacznie
ograniczac jej spoteczne funkcjonowanie, czego efektem jest obser-
wowany od lat ogdIny spadek muzykalnosci.

0d czas6w starozytnych elity intelektualne nie tylko nie wsty-
dza sie ludowych korzeni, lecz pielegnujg je jako najczystsze zrédio
kultury. Wiele wydarzen i obserwacji wskazuje, ze duza cze$¢ obec-
nych elit nie ma szansy osiggna¢ podstawowego choéby poziomu
wyrafinowania estetycznego. W sferze ambicji i celéw wspéiczesne
elity wiecej maja z Nikodema Dyzmy niz z Kréla Maciusia |. Elitarnos¢
zawsze przeciwstawiata sie powszechnosci, jednak coraz czesSciej
okazuije sie to wytacznie poza, uzasadniong przez polityczng lub eko-
nomiczng dominacje w okreslonym momencie historycznym.

Nie warto jednak rozpacza¢, muzyka ludowa bedzie istniata
zawsze, dopdki bedzie istniat lud. Muzyka popularna to tylko fragment
kodu kulturowego produkujacego pozbawionych jakichkolwiek umie-
jetnosci celebrytéw, nieodpowiedzialnych politykow, informacyjny
chaos i estetyczng magme pozbawiong smaku i charakteru. Predzej
czy pézniej przeminie jak moda na oranzade w proszku. A muzyka
ludowa na pewno nie bedzie juz taka, jak kiedys byta, ale byta i bedzie
muzyka autentyczng i szczera, to bowiem sg warunki prawdziwej
twdrczosci.
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Olearczyk St

— jedyny koncer

!

We czwartek, 15 wrzes$nia, w Salach Kopernikowskich Olsztyn-
skiego Zamku wystapit Alon Olearczyk. Byt to pierwszy w Polsce
koncert artysty, ktéry jako sze$cioletnie dziecko wyjechat z rodzi-
cami do lzraela. Urodzit sie w Warszawie na Grochowie, w rodzinie
znanego kompozytora Edwarda Olearczyka, autora wielu przebojéw
muzyki popularnej lat pieédziesiatych. Rodzinna tradycja zadecy-
dowata o gruntownej edukacji mtodego muzyka, co procentowato
w pdzniejszych latach, gdy jako gitarzysta basowy — gitarzysta i wo-
kalista — uczestniczyt w wielu przedsiewzigciach izraelskiego rocka
i'jazzu lat siedemdziesigtych. Komponowat, pisat teksty, byt jednym
z zatozycieli legendarnego zespotu rockowego , Kaveret” oraz grat na
gitarze basowej w jazzrockowej grupie ,Platina”.

Po koncertach ,Platiny” na ‘Newport Jazz Festival 1972
i tournee z najwiekszymi gwiazdami amerykanskiej sceny pozostat
w USA irozpoczat studia kompozytorskie w Berklee College of Mu-
sic w Bostonie. Pézniej osiadt w Nowym Jorku, gdzie pracowat jako
producent i muzyk studyjny, uczestniczac w przedsigwzigciach no-
wojorskiej awangardy poczatku lat osiemdziesigtych na Lower East
Side. Pogranicze rocka progresywnego ijazzu zawsze byto obszarem
szczegolnie mu bliskim. Jako muzyk uczestniczyt miedzy innymi
w nagraniu ptyt Zinc Eddiego Jobsona oraz Future Funk / Uncut, kt6-
rg nagrat jako cztonek awangardowego zespotu ,Alfonia Tims & The
Flying Tigers”.

Po powrocie do lzraela nagrywat pod wtasnym nazwiskiem,
taczac idee progresywnego rocka i piosenki poetyckiej z czytelnym
idiomem jazzowym. Za przetamywanie muzycznych stereotypéw
ACUM - Stowarzyszenie Autoréw i Kompozytoréw lzraela w 1991 r.
nadato mu tytut ,,Kompozytora Roku”. W koncu lat dziewieédziesia-
tych stat sig jednym z klasykdw bliskowschodniego jazzu, nagrywa-
jac ptyty BeSheket (Cicho, 1998) i Olearchik Jazz (1999), wystepujac
jako wokalista ,Tel Aviv Big Band” i prowadzac warsztaty kompozy-
torskie w Rimon School of Music telawiwskiej filii Berklee Collage.

04/2011

Woydarzeniem w lIzraelu stat sie najnowszy, wydany w 2011
r. album artysty Olearczyk Style. Kameralne jazzowe brzmienie i 12
piosenek, wéréd ktérych sg zaréwno kompozycje nowe, jak i dobrze
znane przeboje Erew szel szoszanim (Wieczdr wsrdd réz) czy Medina
ktana (Mafy kraj), ktérg w 1975 r. $piewal Kaveret. Mito$¢ i przemi-
janie, nadzieja, ktdra ustepuje miejsca nostalgii, wyciszanie emocji,
ktdre sa zbyt silne, by méwic¢ o nich petnym giosem — najnowsza pty-
ta Alona Olearczyka jest nie tylko definicja lirycznego stylu muzyka,
ale tez niezwykle osobistg wypowiedzig artysty.

Utwory z tej ptyty mozna byto ustysze¢ podczas koncertu
w Olsztynie. Wraz z Alonem Olearczykiem zagrali $wietni muzycy,
gwiazdy miodego pokolenia muzykdw izraelskich — jazzowy piani-
sta Elad Adar, grajacy z czotdwka izraelskich artystéw, niezwykle
wszechstronny perkusista Asher Fedi'i utalentowany gitarzysta roc-
kowy, doskonale czujacy sie zaréwno w progresywnym rocku jak
i w muzyce jazzowej Doron Mizrahi. Jeszcze zanim na scenie pojawit
sie zespot, Alon Olearczyk nieoczekiwanie zaintonowat jeden z najpo-
pularniejszych utworéw swego ojca Na straznicy. Zapamigtang mie-
dzy innymi w nagraniu Chéru Czejanda piosenke publiczno$¢ za$pie-
wata wraz z artysta. Byta to chwila magiczna, moment decydujacy
0 wzajemnym otwarciu na siebie artystéw i publiczno$ci.

Specyfika zamkowych sal wymusza kameralne, oszczedne,
bardziej akustyczne niz elektryczne granie. | takie wiasnie brzmie-
nia doskonale podkreslity urode piosenek. Balansujac pomiedzy nie-
zbednym poziomem ekspresji a dyscypling konieczng w warunkach
bardzo akustycznego wnetrza, muzycy zagrali rewelacyjny koncert.
Nie zabrakto stuchaczy $piewajgcych wraz z artystg Erew szel szo-
szanim, przyjaciot artysty i oséb, ktére ze wzruszeniem odnajdywaty
w programie tego wieczoru spetnienie swych oczekiwan.

Koncert Olearczyk Style zainaugurowatV Dni Kultury Zydowskiej
.Dialog”. Stad obecno$¢ Ambasadora lzraela i szczegélnie uroczysta
oprawa wieczoru. Pierwszy wystep Alona Olearczyka w Polsce byt
jednak przede wszystkim szansg poznania jednego z najwigkszych
izraelskich muzykéw i wyjgtkowym wydarzeniem artystycznym.

BJatek Sziog
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REMBRANDT

albo kolor duszy

Méj Boze, widze Cig w dioniach tego starca. Zmeczonej i wiel-
kiej, ktéra karze, napomina, zstepuje jak sad. | w dtoni o chudych pal-
cach, obleczonej w ztotg skore, ktéra prawdziwie wybacza. Musisz
by¢, skoro czuje ich dotyk na swej wiasnej twarzy.

Musisz by¢, w przeciwnym razie méwienie ,m6j Boze” nie mia-
toby sensu. Bo jak mogtoby mie¢, gdyby odsytato mnie gdzie$, gdzie
nie ma niczego? | wzywajac Go, trafiatbym tam, gdzie panuje cisza,
absolutna, nieogarniona cisza.

Dariusz SzymanowsKki

Pamieci Anny Szarfot

Zasnafem
Jako mfody czfowiek
TADEUSZ ROZEWICZ

Gdyby stowo ,Bdg” byto tylko pustym
rzeczownikiem, tak jak stowo ,dzban”, albo
.czas”, to jak wygladatby Bég? Zaraz, zaraz...
jezeli wiec ,Méj Bozel” ma sens, bo istnieje
Bdg, to samo stowo Bdg, nie jest zadnym rze-
czownikiem. Bo jesli j e s t, nalezy ono, musimy
to przyznaé, do rodziny ruchliwych czasowni-
kéw. | nie tak jak ,dzban” czy ,czas”, a raczej

jak ,kocha¢” lub ,byc”, ono j e s t. A jesli tak, a

to okreslaja Go przystowki, jak: ,teraz”, ,tutaj”,

Jtam”i,zawsze". Be

Musisz by¢. Wiedziat o tym Rembrandt,
malujagc pod koniec swojego zycia Powrdt
syna marnotrawnego. Zawart w tym obra- ™

zie malarz caty swdj rysopis. | $wiatto, i cien. C}

Strach i przebaczenie. Wida¢ tam wszystko f- “!‘ ,,.
jak na dfoni, jakby scena wciaz trwata, ojciec .'.-‘:;."’» '?
nadal obejmuje syna, stycha¢ ptacz i szepty D
stuzby, ktéra zbiegta sie i podglada. Tak jest & ;'

z pewnoscig, ale nie moge zapomnie¢ o naj- 4 ’J

wazniejszym. Najwiekszym odkryciu malarza.
To braz z pracowni Rembrandta. Ten kolor pro-
testancki, nieobecny w teczy. Najbardziej nie-
realny ze wszystkich koloréw. Jest to kolor du-
szy, symbol nieskonczonosci. Czy tak wyglada . >
wieczno$¢? Rozpisana na wszystkie tonacje bra- o =
zu, ochry, ztota i rdzawej czerwieni. Kolor naszej
skéry tuz pod koniec lata. Kolor naszych oczu
i spalonej ziemi. Kolor krwi na przescieradfach,

{h

wreszcie kolor $mierci.

Musisz by¢, skoro jestem Synem.

Musi by¢ Ojciec, skoro istnieje Syn.

Czekajac na powrdt Syna, Ojciec wspiat sie na gdre i, zwracajac
swa gtowe na potudnie, poczut nagle to. A to byto jak ptacz nad utra-
ta; jak gdy maty chfopiec pojmie, ze zgubit swa pierwsza zabawke,
i jak lek kobiety, ze jej ukochany nie znajdzie drogi powrotnej. To byto
wszedzie i w nigdzie, nieprzettumaczalne. Ojciec bezskutecznie po-
sytat Wiedze i Wzrok, i Wymowe. W koncu wystat Przypadek, ktory
to odnalazi.

Jakiez zdziwienie opanowato Ojca, ktéry teraz siedziat na ka-
mieniu i ptakat.
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Olsztyn, jakiego nie poznacie

Tadeusz Czapliﬁski (ur. 1927 r.) — olsztynski rzezbiarz ludowy,
malarz, rekodzielnik; prace stanowig cze$¢ cyklu poswieconego
przedwojennym, nieistniejagcym juz budynkom Olsztyna.

Poczatek ul. Wojska Polskiego tuz przy torach kolejowych

— et

UL. Pienigznego i ul. Pifsudskiego Poczatek ul. Grunwaldzkiej przy moscie Jana Rdg ul. 11 listopada i Pienieznego (obecnie , Okraglak”)
(obecnie poszerzona jezdnia)



